Examenul de bacalaureat national 2020

Proba E. a) Limba si literatura romana

Teste de antrenament

Filiera teoretica — Profilul real; Filiera tehnologica Filiera vocationald — Toate
profilurile (cu exceptia profilului pedagogic)
e Toate subiectele sunt obligatorii. Se acorda zece puncte din oficiu.
e Timpul de lucru efectiv este de trei ore.

. Teste de antrenament Subiectul lll-lea
Il. Rezolvari
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. Teste de antrenament Subiectul lll-lea

Test 1

Redacteaza un eseu de minimum 400 de cuvinte, in care sa prezinti particularitati ale
unui text poetic studiat, apartinand lui Mihai Eminescu sau lui George Bacovia. In
elaborarea eseului, vei avea in vedere urmatoarele repere: — evidentierea a doua
trasaturi care permit incadrarea textului poetic studiat intr-o perioada, intr-un curent
cultural/literar sau intr-o orientare tematica; — comentarea a doua imagini/idei poetice
relevante pentru tema textului poetic studiat; — analiza a doua elemente de compozitie
si de limbaj, semnificative pentru textul poetic ales (de exemplu: titlu, incipit, relatii de
opozitie si de simetrie, motive poetice, figuri semantice, elemente de prozodie etc.).
Nota Ordinea integrarii reperelor in cuprinsul eseului este la alegere. Pentru continutul
eseului, vei primi 18 puncte (cate 6 puncte pentru fiecare cerinta/reper). Pentru
redactarea eseului, vei primi 12 puncte (existenta partilor componente —introducere,
cuprins, incheiere — 1 punct; logica inlantuirii ideilor — 1 punct; abilitati de analiza si de
argumentare — 3 puncte; utilizarea limbii literare — 2 puncte; ortografia — 2 puncte;
punctuatia — 2 puncte; asezarea n paging, lizibilitatea — 1 punct). In vederea acordarii
punctajului pentru redactare, eseul trebuie sa aiba minimum 400 de cuvinte si sa
dezvolte subiectul propus.

Test 2

Redacteaza un eseu de minimum 400 de cuvinte, in care sa prezinti particularitdti ale
unui text narativ studiat, apartinand lui Mihail Sadoveanu. in elaborarea eseului, vei
avea in vedere urmatoarele repere: — evidentierea a doua trasaturi care fac posibila
incadrarea textului narativ studiat intr-o perioada, intr-un curent cultural/literar sau
intr-o orientare tematicd; — comentarea a doud episoade/secvente relevante pentru
tema textului narativ studiat; — analiza a doua elemente de structura, de compozitie si
de limbaj, semnificative pentru textul narativ studiat (de exemplu: actiune, conflict,
relatii temporale si spatiale, incipit, final, tehnici narative, instante ale comunicarii
narative, perspectiva narativa, registre stilistice, limbaj etc.).

Test 3

Redacteaza un eseu de minimum 400 de cuvinte, in care sa prezinti particularitdti de
constructie a unui personaj dintr-o nuveld studiatd.

n elaborarea eseului, vei avea in vedere urmatoarele repere:

— prezentarea statutului social, psihologic, moral etc. al personajului ales;
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— evidentierea unei trasaturi a personajului ales prin doua episoade/secvente
comentate;

—analiza a doua elemente de structura, de compozitie si de limbaj ale nuvelei,
semnificative pentru constructia personajului ales (de exemplu: actiune, conflict,
modalitati de caracterizare, relatii temporale si spatiale, incipit, final, tehnici narative,
instante ale comunicarii narative, perspectiva narativa, registre stilistice, limbaj etc.).

Nota Ordinea integrarii reperelor in cuprinsul eseului este la alegere. Pentru continutul
eseului, vei primi 18 puncte (cate 6 puncte pentru fiecare cerintd/reper). Pentru
redactarea eseului, vei primi 12 puncte (existenta partilor componente —introducere,
cuprins, incheiere — 1 punct; logica inlantuirii ideilor — 1 punct; abilitati de analiza si de
argumentare — 3 puncte; utilizarea limbii literare — 2 puncte; ortografia — 2 puncte;
punctuatia — 2 puncte; asezarea in pagina, lizibilitatea — 1 punct).

Test4

Redacteaza un eseu de minimum 400 de cuvinte, in care sa prezinti particularitati ale
unui text narativ studiat, apartinand lui Camil Petrescu.

n elaborarea eseului, vei avea in vedere urmatoarele repere:

—evidentierea a doua trasaturi care fac posibila incadrarea textului narativ ales intr-o
perioadad, intr-un curent cultural/literar sau intr-o orientare tematica;

— comentarea a doud episoade/secvente relevante pentru tema textului narativ ales;
—analiza a doua elemente de structura, de compozitie si de limbaj, semnificative pentru
textul narativ ales (de exemplu: actiune, conflict, relatii temporale si spatiale, incipit,
final, tehnici narative, instantele comunicarii narative, perspectiva narativa, registre
stilistice, limbaj etc.).

Test 5

Redacteaza un eseu de minimum 400 de cuvinte, in care sa prezinti particularitdti ale
unei comedii studiate. Tn elaborarea eseului, vei avea in vedere urmatoarele repere: —
evidentierea a doua trasaturi care fac posibila incadrarea comediei studiate intr-o
perioadad, intr-un curent cultural/literar sau intr-o orientare tematicd; — comentarea a
doua scene relevante pentru tema comediei studiate; — analiza a doua componente de
structura si de limbaj, semnificative pentru comedia studiata (de exemplu: actiune,
conflict dramatic, registre stilistice, limbaj, act, scena etc.).

Test 6

Redacteaza un eseu de minimum 400 de cuvinte, in care sa prezinti particularitdti ale
unui text narativ studiat, apartinand lui G. Calinescu. in elaborarea eseului, vei avea in
vedere urmatoarele repere: — evidentierea a doua trasaturi care fac posibila incadrarea

Material oferit in colaborare cu site-ul eBacalaureat.ro©




textului narativ studiat intr-o perioada, intr-un curent cultural/literar sau intr-o
orientare tematica; — comentarea a doua episoade/secvente relevante pentru tema
textului narativ studiat; — analiza a doua elemente de structura, de compozitie si de
limbaj, semnificative pentru textul narativ studiat (de exemplu: actiune, conflict, relatii
temporale si spatiale, incipit, final, tehnici narative, instante ale comunicarii narative,
perspectiva narativa, registre stilistice, limbaj etc.).

Test7

Redacteaza un eseu de minimum 400 de cuvinte, in care sa prezinti particularitati ale
unui text poetic studiat, apartinand lui Mihai Eminescu. in elaborarea eseului, vei avea in
vedere urmatoarele repere: — evidentierea a doua trasaturi care permit incadrarea
textului poetic studiat intr-o perioada, intr-un curent cultural/literar sau intr-o orientare
tematica; — comentarea a doua imagini/idei poetice relevante pentru tema textului
poetic studiat; — analiza a doua elemente de compozitie si de limbaj, semnificative
pentru textul poetic ales (de exemplu: titlu, incipit, relatii de opozitie si de simetrie,
motive poetice, figuri semantice, elemente de prozodie etc.).

Test 8

Redacteaza un eseu de minimum 400 de cuvinte, in care sa prezinti particularitati ale
unei text dramatic studiat. n elaborarea eseului, vei avea in vedere urmatoarele repere:
— evidentierea a doua trasaturi care fac posibila incadrarea textului dramatic studiat
intr-o perioada, intr-un curent cultural/literar sau intr-o orientare tematica; —
comentarea a doua scene relevante pentru tema textului dramatic studiat; — analiza a
doua componente de structura si de limbaj, semnificative pentru textul dramatic studiat
(de exemplu: actiune, conflict dramatic, registre stilistice, limbaj, act, scena etc.).

Test9

Redacteaza un eseu de minimum 400 de cuvinte, in care sa prezinti particularitdti ale
unui text narativ studiat, apartinand lui loan Slavici. in elaborarea eseului, vei avea in
vedere urmatoarele repere: — evidentierea a doua trasaturi care fac posibild incadrarea
textului narativ ales intr-o perioada, intr-un curent cultural/literar sau intr-o orientare
tematicd; — comentarea a doud episoade/secvente relevante pentru tema textului
narativ ales; —analiza a doua elemente de structura, de compozitie si de limbaj,
semnificative pentru textul narativ ales (de exemplu: actiune, conflict, relatii temporale
si spatiale, incipit, final, tehnici narative, instantele comunicarii narative, perspectiva
narativa, registre stilistice, limbaj etc.).
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Test 10

Redacteaza un eseu de minimum 400 de cuvinte, in care sa prezinti particularitati ale
unui text poetic studiat, apartinand lui Tudor Arghezi. in elaborarea eseului, vei avea in
vedere urmatoarele repere: — evidentierea a doua trasaturi care permit incadrarea
textului poetic studiat intr-o perioada, intr-un curent cultural/literar sau intr-o orientare
tematica; — comentarea a doua imagini/idei poetice relevante pentru tema textului
poetic studiat; — analiza a doua elemente de compozitie si de limbaj, semnificative
pentru textul poetic ales (de exemplu: titlu, incipit, relatii de opozitie si de simetrie,
motive poetice, figuri semantice, elemente de prozodie etc.).

Test 11

Redacteaza un eseu de minimum 400 de cuvinte, in care sa prezinti particularitati ale
unui text poetic studiat, apartindnd lui George Bacovia sau lui Tudor Arghezi. In
elaborarea eseului, vei avea in vedere urmatoarele repere: — evidentierea a doua
trasaturi care permit incadrarea textului poetic studiat intr-o perioada, intr-un curent
cultural/literar sau intr-o orientare tematicd; — comentarea a doua imagini/idei poetice
relevante pentru tema textului poetic studiat; — analiza a doua elemente de compozitie
si de limbaj, semnificative pentru textul poetic ales (de exemplu: titlu, incipit, relatii de
opozitie si de simetrie, motive poetice, figuri semantice, elemente de prozodie etc.).

Test 12

Redacteaza un eseu de minimum 400 de cuvinte, in care sa prezinti particularitdti de
constructie a unui personaj dintr-un basm cult studiat. In elaborarea eseului, vei avea in
vedere urmatoarele repere: — prezentarea statutului social, psihologic, moral etc. al
personajului ales; — evidentierea unei trasaturi a personajului ales prin doua
episoade/secvente comentate; — analiza a doua elemente de structura, de compozitie si
de limbaj ale basmului cult studiat, semnificative pentru constructia personajului ales
(de exemplu: actiune, conflict, relatii temporale si spatiale, incipit, final, tehnici narative,
instante ale comunicarii narative, perspectiva narativa, registre stilistice, limbaj etc.).

Test 13

Redacteaza un eseu de minimum 400 de cuvinte, in care sa prezinti particularitati de
constructie a unui personaj dintr-un text dramatic studiat. in elaborarea eseului, vei avea
in vedere urmatoarele repere:

— prezentarea statutului social, psihologic, moral etc. al personajului ales;

— evidentierea unei trasaturi a personajului ales prin doua scene comentate;

—analiza a doua componente de structura si de limbaj ale textului dramatic studiat,
semnificative pentru constructia personajului ales (de exemplu: actiune, conflict
dramatic, modalitati de caracterizare, notatiile autorului, registre stilistice, limbaj, act,
scena etc.).
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Test 14

Redacteaza un eseu de minimum 400 de cuvinte, in care sa prezinti particularitati ale
unui text narativ studiat, apartinand lui loan Slavici sau Liviu Rebreanu. in elaborarea
eseului, vei avea in vedere urmatoarele repere: — evidentierea a doua trasaturi care fac
posibild incadrarea textului narativ studiat intr-o perioada, intr-un curent cultural/literar
sau intr-o orientare tematica; — comentarea a doua episoade/secvente relevante pentru
tema textului narativ studiat; — analiza a doua elemente de structura, de compozitie si
de limbaj, semnificative pentru textul narativ studiat (de exemplu: actiune, conflict,
relatii temporale si spatiale, incipit, final, tehnici narative, instantele comunicarii
narative, perspectiva narativa, registre stilistice, limbaj etc.).

Test 15

Redacteaza un eseu de minimum 400 de cuvinte, in care sa prezinti particularitdti de
constructie a unui personaj dintr-un text narativ studiat, apartinand lui Liviu Rebreanu
sau lui Camil Petrescu. In elaborarea eseului, vei avea in vedere urmatoarele repere:
— prezentarea statutului social, psihologic, moral etc. al personajului ales;

— evidentierea unei trasaturi a personajului ales prin doua episoade/secvente
comentate;

—analiza a doua elemente de structura, de compozitie si de limbaj ale textului narativ,
semnificative pentru constructia personajului ales (de exemplu: actiune, conflict,
modalitati de caracterizare, relatii temporale si spatiale, incipit, final, tehnici narative,
instante ale comunicarii narative, perspectiva narativa, registre stilistice, limbaj etc.).
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Il. Rezolvari

Test 1

Redacteaza un eseu de minimum 400 de cuvinte, in care sa prezinti particularitati ale
unui text poetic studiat, apartinand lui Mihai Eminescu sau lui George Bacovia.

Tn elaborarea eseului, vei avea in vedere urmatoarele repere:

— evidentierea a doua trasaturi care permit incadrarea textului poetic studiat intr-o
perioada, intr-un curent cultural/literar sau intr-o orientare tematica;

— comentarea a doud imagini/idei poetice relevante pentru tema textului poetic studiat;
—analiza a doua elemente de compozitie si de limbaj, semnificative pentru textul poetic
ales (de exemplu: titlu, incipit, relatii de opozitie si de simetrie, motive poetice, figuri
semantice, elemente de prozodie etc.).

Nota

Ordinea integrarii reperelor in cuprinsul eseului este la alegere. Pentru continutul
eseului, vei primi 18 puncte (cate 6 puncte pentru fiecare cerintd/reper). Pentru
redactarea eseului, vei primi 12 puncte (existenta partilor componente —introducere,
cuprins, incheiere — 1 punct; logica inlantuirii ideilor — 1 punct; abilitati de analiza si de
argumentare — 3 puncte; utilizarea limbii literare — 2 puncte; ortografia — 2 puncte;
punctuatia — 2 puncte; asezarea in pagina, lizibilitatea — 1 punct).

Tn vederea acordarii punctajului pentru redactare, eseul trebuie s3 aibd minimum 400
de cuvinte si sa dezvolte subiectul propus.

Rezolvare Test 1:
1. Text suport "Floare albastra" de Mihai Eminescu

Poemul Floare albastrd, scris in 1872 si publicat in revista Convorbiri literare, in
1873, este o capodopera a lirismului eminescian apartine etapei de tinerete a creatiei
eminesciene (alaturi de "Sara pe deal”, "Dorinta" etc.), anuntand ulterioara dezvoltare,
culminand cu "Luceafarul". Considerat un nucleu al romantismului eminescian, Tn cadrul
careia sunt asociate, in maniera specifica, mai multe specii literare: poem filozofic,
egloga (specie a liricii peisagistice care infrumuseteaza viata rustica, prezentand scene
de dragoste naiva, pura-idila cu dialog) si elegie (poezie in care sunt exprimate
sentimente de tristete, regret, melancolie). Elementele romantice prezente sunt tema,
evadarea din realitate in spatiul oniric, motivele literare, fuziunea speciilor si antiteza pe
baza careia este construita expunerea lirica.

IPOTEZA

Dezvoltare a unui motiv poetic european intr-o viziune lirica proprie, Floare
albastra poate fi con-siderata o poezie-nucleu a romantismului eminescian.

FORMULAREA ARGUMENTELOR

Viziunea romantica e data de tema, de motivele literare, de atitudinea poetica,
de asocierea speciilor: poem filozofic (meditatie), egloga (idila cu dialog) si elegie.
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ARGUMENTARE

La romantici tema iubirii apare in corelatie cu tema naturii, pentru ca natura
vibreaza la starile sufletesti ale eului. Floare albastra apartine acestei teme si reprezinta
ipostaza iubirii paradisiace, prezenta in idilele eminesciene din aceeasi perioada de
creatie, Sara pe deal, Dorinta, Lacul, Povestea teiului, sau in secventa idilica din
Luceafarul. Depaseste insa cadrul unei idile, implicand conditia geniului.

Sau Tema este reprezentata de iubirea aflata in corelatie cu natura in dubla
ipostaza, cea terestra, ocrotitoare, familiara, partasa la evenimentele si vibratiile starilor
sufletesti si cea cosmica. Depasind cadrul unei idile, se remarca tema conditiei omului
de geniu care aspira la absolut. Viziunea despre lume este romantica, punand in
opozitie doua moduri de existenta ori ipostaze ale cunoasterii, respectiv lumea
cunoasterii absolute si cea a iubirii concrete, a cunoasterii terestre, explorand astfel
incapacitatea fiintei umane de a putea indeplini atat idealul intelectual, cat si cel
sentimental.

Laitmotivul creatiei este "floarea albastra", preluat de la scriitorii romantici. Tn
literatura germana, in lirica lui Novalis, floarea albastra se metamorfozeaza in femeie
ludnd chipul iubitei si tulburand inima indragostitului. In literatura italiand, in poezia lui
Leopardi, motivul "florii albastre" sugereaza puritatea iubirii si candoarea iubitei.
Motivele intalnite sunt specifice liricii eminesciene romantice, si anume luna, valea,
codrul, izvoarele, prapastia. Se identifica o serie de opozitii pe baza carora este
constituita poezia: principiul masculin/feminin, abstract/concret, cunoasterea
absolutd/cunoasterea lumii concrete, cadrul diurn/nocturn, realitate/vis, prezent/trecut,
apolinic/dionisiac, omul superior/omul comun, peren/efemer.

La nivel morfologic, titlul este constituit dintr-un substantiv comun nearticulat,
caruia ii este atribuit un adjectiv, ce formeaza un epitet cromatic, numind motivul
central al creatiei. La Eminescu, floarea albastra reprezinta vointa, aspiratia spre fericire
prin iubire, prin femeia ideala. Albastrul simbolizeaza infinitul, departarile marii si ale
cerului, iar floarea poate fi fiinta care pastreaza dorintele, simbol al vietii, al frumusetii.

Exemplificand lirismul de masti, eul liric imprumuta pe rand doua ipostaze
umane, masculin si feminin, sau doua portrete spirituale, geniul si faptura terestra, care
se asociaza celor doua lumi. Lirismul subiectiv este evidentiat prin prezenta marcilor
gramaticale ale eului liric: verbe la persoana I- "am ras", pronume personale la persoana
I- "Eu", adjective pronominale posesive de persoana | -"mele".

Ca structura, poezia este alcatuita din 14 strofe, grupate in 4 secvente poetice,
prin alternanta a doua planuri, cosmic si terestru, in dialogul celor doua voci lirice,
geniul sau vocea masculina si cea feminina.

Prima secventa, formata din primele trei strofe, reprezintd monologul fetei,
concentrat in jurul reprosului fata de tanar, cufundat in contemplatie. Meditatia
barbatului din strofa a patra, constituie cea de-a doua secventa, continand reactia
indragostitului. Secventa a treia, strofele V-XII, continud monologul fetei ce sugereaza
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implinirea iubirii Tn spatiul terestru. Drept raspuns, ultima secventa poetica, strofele
XII-XIV, contureaza meditatia barbatului asupra iubirii trecute, pe care o proiecteaza in
ideal.

Simetria celor patru secvente poetice este potentata de monologul liric al fetei, care
exprima termenii antinomici (lumea lui - lumea ei), punctat de cele doua reflectii
ulterioare ale barbatului.

Prima secventa poetica infatiseaza monologul fetei ce incepe cu reprosul realizat
prin adverbul "iar", plasat la inceputul poeziei. Tonul adresarii este familiar, marcat prin
cele doua apelative "sufletul vietii mele" si "iubite", dispuse simetric la inceputul si la
sfarsitul primei interventii a fetei, exprimand iubirea sincera. Universul spiritual in care
geniul este izolat este redat de enumeratia eternitatii "in stele/ Si in nori si-n ceruri
nalte". Aspiratia spre absolut este sugerata de metafora "rduri in soare/Gramadesti-n a
ta gandire". Sfera cunoasterii guvernate de timpul infinit este subliniat prin intermediul
unor metafore cu valoare de simbol "intunecata mare"- misterul genezei, "campiile
asire"-universul cultural si "Piramidele-nvechite" - universul de creatie umana.
Avertismentul final "Nu cata in departare/Fericirea ta, iubite!" cuprinde posibilitatea
implinirii umane in planul terestru, insa doar prin iubire.

A doua secventa intruchipeaza meditatia barbatului asupra spuselor
iubitei.Superioritatea principiului masculin este surprinsa prin epitetul folosit pentru a o
caracteriza pe fata "mititica". Tn ciuda faptului cd admite adevarul mentionat de aceasta,
se detaseaza cu ironie "Ah! Ea spuse adevarul,/ Eu am rds, n-am zis nimica".

Monologul fetei din a treia secventa continua cu o chemare la implinirea iubirii in
lumea terestra- "Hai in codrul cu verdeata". Cadrul natural se realizeaza prin motive
romantice, natura fiind un spatiu nealterat de prezenta umana :"Stanca sta sa se
pravale/ In prépastia mareatd". Imaginile vizuale sunt asociate cu cele auditive in cadrul
sinesteziei "Und-izvoare plang in vale".Caldura zilei de vara se afla in rezonanta cu
pasiunea chemarii, cu iubirea Tmpartasita:"si de-a soarelui caldura/Voi fi rosie ca
marul,/Mi-oi desface de-aur parul/Sa-ti astup cu dansul gura". Fata contureaza in acest
fel povestea de iubire drept o cale mai simpla de atingere a fericirii. Portretul ei
intruchipeaza idealul de frumusete eminesciana, caracteristicile sale fiind reliefate prin
intermediul epitetelor cromatice: "de-aur parul", "rosie ca marul".Timpurile verbale de
viitor popular ("vom sede", "mi-i spune", "oi desface") amplaseaza povestea de dragoste
intr-un spatiu rustic si sugereaza optimismul privind posibila implinire a iubirii absolute
intr-un viitor imaginar.

Ultima secventa continua meditatia barbatului, acesta proiectand iubirea trecuta
in planul amintirii- "Si te-ai dus, dulce minune,/Si-a murit iubirea noastra". Daca in
penultima strofa despartirea indragostitilor pare temporara, in ultima strofa, separata la
nivel formal printr-un sir de puncte de suspensie de restul poeziei, verbele la timpul
trecut "te-ai dus", "a murit" sustin sfarsitul visului de iubire. Exclamatiile retorice "Ce
frumoasa, ce nebund" exprima regretul, nostalgia, costientizarea tarzie a iubirii
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pierdute. Contrastul dintre vis si realitate, dintre cele doua lumi care se intalnesc pentru
un moment in sentimentul inadltator, este sugerat de repetitia "Floare-albastra! floare-
albastra!” si de versul final, filozofic "Totusi este trist in lume!".

Din punctul de vedere al nivelurilor textului poetic, se pot grupa o serie de
particularitati, a caror simpla inventariere nu poate insa revela farmecul lirismului
eminescian.

Elementele de prozodie se caracterizeaza prin rima imbratisata, ritmul trohaic si
masura versurilor de 7-8 silabe. Se remarca inovatiile la nivelul rimei, prin folosirea de
cuvinte rare "gandire"-"asire" si dispunerea in rima a unor parti de vorbire diferite
"dispare"-"floare. Rima imbratisata, ritmul trohaic - sugereaza starea idealista, juvenila;

La nivelul limbajului folosit, vorbirea populara si limbajul familiar accentueaza
intimitatea "incalte", "nu cata". Verbele la prezentul etern redau lumea ideilor sau
vesnicia naturii ("urca","sta"), verbele la viitor din monologul fetei proiecteaza aspiratia
spre iubire in reverie, iar verbele la trecut din meditatia barbatului redau reflectia si
distantarea temporala "am ras", "te-ai dus", "a murit". Poezia abunda de figuri de stil,
prin intermediul carora se realizeaza imagini artistice: epitetul "trestia cea lina",
comparatia "rosie ca marul", inversiunea "de-aur parul", personificarea "izvoare plang",
metafora "sufletul vietii mele", enumeratia "Si campiile asire/Si intunecata mare",
oximoronul "rauri in soare...intunecata mare", simbolul "floare-albastra"”, repetitia
"Floare-albastra! floare-albastra!".

Creatia lui Mihai Eminescu evidentiaza intr-o maniera romantica, prin vis sau
reverie, drama omului de geniu pentru care implinirea nu se poate realiza decat in
planul intelectual, tema puternic influentata de filozofia lui Arthur Schopenhauer.
Diferentele dintre conditia omului obisnuit si cea a omului de geniu fac imposibila
existenta unei legaturi de iubire.

CONCLUZIE

Dezvoltare a unui motiv romantic de circulatie europeana intr-o viziune lirica
proprie, poemul Floare albastra reprezinta o capodopera a creatiei eminesciene din
etapa de tinerete, purtand Tn germene marile teme si idei poetice dezvoltate mai tarziu
in Luceafarul.
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2. Text suport: Plumb de George Bacovia

Poezia Plumb a aparut in fruntea volumului de debut cu acelasi nume, din 1916,
care a trecut aproape neobservat in epoca, mai ales pentru ca Romania se pregatea sa
intre in primul razboi mondial. Este considerata o capodopera a creatiei bacoviene si o
culme a simbolismului romanesc.

George Bacovia este recunoscut pentru dezvoltarea in cadrul operelor sale a
unor motive specific simboliste precum singuratatea apasatoare, sentimentul
inadaptarii ce produce izolarea, instrainarea si dorinta de evadare. Publicate in perioada
interbelica, volumele lui Bacovia apartin "unei faze mai tarzii a simbolismului",
continand elemente moderniste. Printre lucrarile sale se pot aminti "Lacustra","Liceu"
sau "Amurg violet". Poezie emblematica a universului liric bacovian, "Plumb" deschide si
da titlul volumului de debut publicat in anul 1916. Textul poetic se inscrie in estetica
simbolista prin tema, motive, cultivarea simbolului, a sugestiei,a corespondentelor,
imaginilor vagi si muzicalitatii. Opera de fata este o elegie, specie a genului liric in care
sunt exprimate sentimente de tristete, sub forma monologului liric al unui eu
"fantomatic"(N. Manolescu).

Tema este reprezentata de conditia poetului intr-o societate lipsita de aspiratii,
artificiala, conditie marcata de singuratate, imposibilitatea comunicarii si a evadarii,
“iubirea defuncta".Viziunea despre lume accentueaza efemeritatea universului,
caracterizat printr-o imagine sumbrad, poetul asumandu-si cu luciditate tragismul
existentei. Acesta este prizonierul sinelui, constiinta sa fiind Tnspaimantata de neant si
de lumea inconjuratoare, precum si de propria persoana. Este analizata astfel vietuirea
fara sens a unui individ aflat intr-o lume in disolutie.

Laitmotivul creatiei este plumbul. Element de recurenta, este folosit de 6 ori, in
fiecare strofd de 3 ori, in pozitie fixa. in prima strofd determind substantive apartinand
concretului (sicrie, flori, coroane), iar in strofa a doua este asociat unor elemente
abstracte, conferindu-le materialitate (amor, aripi). Motivele cu valoare de simbol
apartin campului semnatic al mortii: cimitirul, sicriele, cavoul, vantul, frigul, si
configureaza decorul funerar. Acestea se asociaza cu stari sufletesti care constituie
obiectul poeziei simboliste, si anume: singuratatea, apropierea mortii, angoasa,
spleenul, tragicul existential, disperarea, inadaptarea.

La nivel morfologic, titlul este constituit dintr-un substantiv comun nearticulat,
numind motivul central al creatiei si presupunand o receptare dintr-o dubla perspectiva.
La un prim nivel de interpretare, titlul nominal exprima un metal de culoare gri, rece,
toxic, greu, dar moale, utilizat adesea la sigilarea sicrielor. La un nivel profund al
semnificatiei, plumbul devine un simbol ce sugereaza prin greutatea sa specifica
apasarea sufleteasca la care e supus omul, obligat sa fiinteze intr-un oras pustiu de
provincie (topos bacovian). Culoarea sa sugereaza monotonie, plictis, spleen. Metal
moale, plumbul indica fragilitatea psihica si fizica a fiintei care nu mai are repere de
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supravietuire.

Lirismul subiectiv este evidentiat prin prezenta marcilor gramaticale ale eului
liric: verbe la persoana | "stam","sa strig", "am inceput" si adjectivul pronominal posesiv
de persoana | "meu".

Ca structura, poezia este alcatuita din doua catrene, imaginarul poetic

configurandu-se pe doua planuri, cel al realitatii exterioare, obiective si cel al realitatii
launtrice, subiective, aflate intr-o relatie de corespondenta definitorie pentru estetica
simbolista. Planurile devin coincidente sub semnul aceluiasi simbol, plumbul, si in acelasi
spatiu tanatic. Simetria este redata de paralelismul sintactic si tehnica simbolista a
repetitiilor (verbul "dormeau"/"dormea").
Versul-incipit "Dormeau adanc sicriele de plumb" cuprinde doua simboluri obsedante
ale liricii lui G. Bacovia, "sicrie" si "plumb". Personificarea "dormeau...sicriele" si epitetul
verbal "dormeau adanc" sugereaza ideea mortii ca un somn profund, iar metafora-
simbol "sicriele de plumb" exprima imposibilitatea comunicarii. Motivul somnului, redat
de verbul la imperfect "dormeau", cu sens durativ, prin repetare, exprima moartea
sufleteasca.

Tn prima strofd sunt schitate reperele realittii exterioare prin termenii "sicrie",
"cavou", "funerar","flori","coroane", ce apartin campului lexico-semantic al mortii.
Cadrul spatial apasator, sufocant este infatisat printr-o enumerare de elemente ale
decorului funerar: metafora "sicriele de plumb", metafora cu rezonanta oximoronica
“flori de plumb", inversiunea "funerar vestmant". Repetarea epitetul "de plumb"
multiplica valentele sugestive, insistand asupra existentei anoste. "Somnul" de plumb ia
in stipanire toate ariile realului. intre instanta poetica si aceastd realitate impietritd in
tiparele mortii se instituie un raport fragil si nesigur, mereu torturant. Vantul, simbol
obsesiv in lirica bacoviana, trimite la vidul existential, dar si la inconsistenta existentei.
Poetul asociaza acest simbol cu motivul solitudinii fiintei in univers "Stam singur".

n strofa a doua, sentimentul singuratatii devine atat de coplesitor incat fiinta Tsi
exprima spaima de neant prin strigat, zadarnic strigat insa, fara raspuns si fara ecou,
intr-o lume in care iubirea insasi a murit -"Dormea intors amorul meu de plumb". Acest
prim vers reprezintd temelia planului realititii interioare. intre acesta si cel al realititii
exterioare nu exista antiteza romantica, cel interior fiind configurat conform principiului
corespondentei simboliste, ca o invarianta a lumii eronate. Personificarea "Dormea
intors amorul" este expresia absoluta a indepartarii de viata. Moartea acestui amor cu
"aripile de plumb" sugereaza nu doar efemeritatea iubirii, ci chiar moartea mitului
dragostei salvatoare. Constiinta acestei pierderi sporeste sentimentul singuratatii,
solitudinea sociala si erotica devenind insingurarea resimtita ca inghet al sufletului
"Stam singur langa mort...si era frig".

Elementele de prozodie se evidentiaza printr-o constructie riguroasa, ce
presupune rima Tmbratisatd, masura fixa de 10 silabe si ritm iambic alternand cu
amfibrahul. Muzicalitatea interioara, specific simbolista se realizeaza prin sonoritatea
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data de consoanele puternice ale simbolului "plumb", repetat obsesiv , de tehnica
repetitiilor, de asonante si aliteratii.

La nivelul limbajului folosit, se remarca ambiguitatea, o caracteristica a
limbajului poetic modern, ce este produsa de multiplele semnificatii pe care le pot primi
sintagme precum metafora "aripile de plumb". Poezia abunda in figuri de stil, prin
intermediul carora se realizeaza imagini artistice.

Creatia lui George Bacovia evidentiaza intr-o maniera complexa efemeritatea si
absurdul existentei umane, marcata de o societate degradanta, explorand universul
launtric al individului coplesit de sentimentele provocate de descompunerea lumii
inconjuratoare. Forma de exprimare se situeaza intre simbolism si modernism, aspect
precizat si de Rodica Zafiu: "Bacovia apartine unei faze mai tarzii a simbolismului, in
care [...] se presimte un modernism mai acut, scindat".

Tn concluzie, poezia "Plumb" de George Bacovia apartine simbolismului, ilustrand
prin motive literare precum cavoul, vantul sau sicriele, tema esecului existential,
corelata cu tema mortii. Prin muzicalitate accentuata, sugestii, simboluri, corespondente
si zugravirea starilor sufletesti de angoasa si solitudine, poezia este o capodopera a
curentului literar.
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Test 2

Redacteaza un eseu de minimum 400 de cuvinte, in care sa prezinti particularitati ale
unui text narativ studiat, apartinand lui Mihail Sadoveanu.

n elaborarea eseului, vei avea in vedere urmatoarele repere:

— evidentierea a doua trasaturi care fac posibila incadrarea textului narativ studiat intr-
o perioada, intr-un curent cultural/literar sau intr-o orientare tematicg;

— comentarea a doud episoade/secvente relevante pentru tema textului narativ studiat;
—analiza a doua elemente de structura, de compozitie si de limbaj, semnificative pentru
textul narativ studiat (de exemplu: actiune, conflict, relatii temporale si spatiale, incipit,
final, tehnici narative, instante ale comunicarii narative, perspectiva narativa, registre
stilistice, limbaj etc.).

Text suport: “Baltagul” de Mihail Sadoveanu

Romanul "Baltagul" de Mihail Sadoveanu a aparut in noiembrie 1930 si este un
adevarat "poem al naturii si al sufletului omului simplu, o «Miorita» in dimensiuni mari"
(George Calinescu). Versul moto, "Stdpane, stapane,/ Mai chiamd si-un cane",
argumenteaza viziunea mioritica asupra mortii, careia Sadoveanu 1i da o noua
interpretare, aceea a existentei duale ciclice, succesiunea existentiala de la viata la
moarte si din nou la viata.

Romanul "Baltagul" a fost scris in numai 17 zile si publicat in noiembrie 1930,
cand Mihail Sadoveanu implinea 50 de ani, fiind primit cu "un ropot de recenzii
entuziaste" de catre exegetii vremii. Romanul are ca surse de inspiratie balade populare
de la care Sadoveanu preia idei si motive mitologice romanesti: "Salga" (setea de
implinire a actului justitiar, de infaptuire a dreptatii ce domina toate faptele eroinei),
"Doica" (ideea profundei legaturi a omului cu animalul credincios), "Miorita" (tema,
motivul, conflictul, discursul epic simplu, conceptia asupra mortii sunt numai cateva
dintre cele mai semnificative elemente ale baladei ce se regasesc si in roman).

Tema ilustreaza lumea arhaica a satului romanesc, trasaturile taranilor munteni
ca pastratori ai lumii vechi, ai traditiilor, dominati de principiile seculare. La fel ca in
balada "Miorita”, sunt prezente temele transhumantei, a comuniunii dintre om si natura
si a atitudinii omului In fata mortii. Fiind un roman al perioadei de maturitate a lui
Sadoveanu, marile teme exploatate de acesta se regdsesc si in lucrarea de fata. Viziunea
despre lume propusa porneste de la intrepatrunderea elementelor realiste cu cele
mitice, conturand o lume guvernata de traditii.

La nivel morfologic, titlul este constituit dintr-un substantiv comun, articulat hotarat
enclitic, fapt ce accentueaza elementul in jurul caruia graviteaza actiunea. Baltagul
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(toporul cu doua taisuri) este un obiect simbolic, ambivalent: arma a crimei si
instrumentul actului justitiar. Se concretizeaza astfel, prin valorile ce pot fi atribuite
titlului, motivul labirintului de la nivelul actiunii, ilustrat de drumul serpuit pe care il
parcurge Vitoria Lipan in cautarea sotului, atat un labirint interior, al framantarilor sale,
cat si un labirint exterior, al drumului pe care il parcursese Nechifor Lipan.

Perspectiva narativa este obiectiva, cu un narator omniscient si omniprezent ce
relateaza la persoana a lll-a, reconstituind prin tehnica detaliului si observatie, lumea
satului muntenesc si actiunile Vitoriei Lipan. Desi naratorul omniscient este unic, la
parastasul sotului femeia preia rolul naratorului, povestind crima celor prezenti, pe
baza propriilor sale presupuneri. Modul principal de expunere este naratiunea, ce se
imbina cu descrierea si dialogul.

Tn ceea ce priveste contextul spatio-temporal, actiunea romanului se plaseaza
intre doua mari sarbatori crestine, avand corespondent in calendarul pastoral : Samedru
(Sf. Dumitru) — 26 octombrie si Sangeorz (Sf. Gheorghe) — 23 aprilie. Sunt prezenti indici
temporali ce subliniaza anumite momente “aproape de Sf. Andrei”,”in Postul Mare”,”10
martie”. Sadoveanu evita sa precizeze anul in care se petrece actiunea, dorind sa
sugereze ca timpul actiunii este unul mitic, valabil pentru orice epoca in care se respecta
credintele si datinile stravechi. Drept repere spatiale este consemnat cel initial, satul
Magura Tarcaului, in care locuia familia Lipan, iar mai apoi drumul parcurs in cautarea
lui Nechifor ce, conform unui roman realist, cuprinde si toponime reale (Bicaz,
Calugareni, Farcasa, Borca, Vatra Dornei, Neagra, Sabasa, Suha).

Exista doua tipuri principale de conflicte in romanul “Baltagul” , si anume interior si
exterior. Este prezent conflictul exterior, de tip social, generat de dorinta de imbogatire
a lui Calistrat Bogza si llie Cutui, a caror victima este Nechifor Lipan, ucis pentru cele 200
de oi. Acest conflict, plasat in trecut, genereaza actiunea din planul prezentului si se
prelungeste, avand un impact asupra Vitoriei Lipan, in plan psihologic. Conflictul interior
este cel de baza al romanului, numit si labirint interior, cristalizandu-se in nelinistea
sufleteasca a femeii, cauzata de absenta prelungita a sotului. Apar conflicte secundare
ce au rolul de a intregi portretul Vitoriei, precum cel dintre ea si cei doi ucigasi, in
incercarea sa de a-i demasca.

Ca structura, romanul “Baltagul” este impartit in 16 capitole numerotate cu cifre
romane si fara titluri. Capitolele subliniaza trei idei esentiale, primele sase capitole
cuprinzand asteptarea nelinistita a femeii, urmatoarele sapte cautarile ei, iar ultimele
trei infaptuirea actului justitiar. Se evidentiaza cele doua coordonate fundamentale pe
care este construita opera, respectiv cea realista si cea mitica. Actiunea este liniara,
urmand un singur fir narativ, insa desfasurandu-se in doua planuri temporale: unul
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retrospectiv al rememorarii Intamplarilor si unul Tn care sunt prezentate actiunile
intreprinse pana la pedepsirea asasinilor. Astfel, se delimiteaza alte doua planuri, cel al
viilor, in care se manifesta Vitoria si unul al lumii de dincolo in care Nechifor Lipan
trebuie sa-si gaseasca linistea. Incipitul romanului contine o legenda pe care obisnuia sa
o spuna la diverse petreceri, in care se explica motivul traiului greu al muntenilor. Finalul
romanului este, de asemenea, o intoarcere spre latura optimista a existentei: fiul devine
capul familiei, ducand mai departe traditia stramoseasca, iar femeia isi gaseste linistea
sufleteasca dupa ce il inmormanteaza conform traditiei pe sotul sau.

Fiind o opera narativa, actiunea este structurata pe momentele subiectului, ce
corespund unui tipar narativ. Expozitiunea, situatia initiala, fixeaza contextul spatio-
temporal, mentionand toposul, satul Magura Tarcaului si schita portretului fizic al
Vitoriei Lipan, ce este surprinsa torcand pe prispa si cugetand la intarzierea sotului sau
plecat la Dorna pentru a cumpara oi. Intriga cuprinde framantarile femeii, ce duc la
hotararea de a pleca in cautarea sotului. Sunt amintite in continuare actiunile
intreprinse inainte de plecarea sa: tine post negru doudsprezece vineri, se inchina la
icoana Sfintei Ana de la manastirea Bistrita, anunta autoritatile de dispatitia lui Lipan,
vinde unele lucruri pentru a avea bani de drum; pe Minodora, fiica lor, o lasa la
Manastirea Varatec, iar lui Gheorghita ii incredinteaza un baltag sfintit.

Desfasurarea actiunii releva drumul parcurs de Vitoria impreuna cu fiul sau,
Gheorghita. Ei reconstituie traseul lui Nechifor, facand o serie de popasuri. Acestia se
opresc la hanul lui Donea de la gura Bicazului, la crasma domnului David de la
Cilugéreni, la mos Pricop si baba Dochia din Fircasa. intreband din sat in sat, ea afl3 c3,
la Vatra Dornei, Lipan a cumparat 300 de oi si cd, impreuna cu el mai erau inca doi
oameni, care il rugasera sa le vanda o suta dintre ele. Vitoria Lipan urmeaza drumul
spre Paltinis, Brosteni, apoi Borca, loc in care turma a parasit apa Bistritei, ajungand
la Sabasa. Trece puntile de piatra ale Stanisoarei, poposind la Suha, unde constata cu
mirare ca aici nu mai ajunsesera trei ciobani, ci numai doi si devine sigura ca intre aceste
doua localitati s-a petrecut omorul. Punctul culminant este atins in doua momente
semnificative ale actiunii. Pe de o parte, atunci cand, cu ajutorul cainelui regasit in
curtea unui localnic, Lupu, munteanca descopera intr-o rapa ramasitele lui Lipan,ce
fusese omorat cu o lovitura de baltag si apoi aruncat in dreptul Crucii Talienilor. Cu o
luciditate si stapanire de sine iesita din comun,Vitoria indeplineste datinile necesare
pentru mort, cheama autoritatile ca sa constate crima, dar gandul ei se indreapta
spre infaptuirea dreptatii, demascarea si pedepsirea ucigasilor. Femeia afla identitatea
celor doi ciobani, Calistrat Bogza si llie Cutui, si faptul ca locuiesc in Tmprejurimi.
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Cel de-al doilea moment de maxima intensitate este surprins prin organizarea
prazincului de la Sabasa cu ocazia Tnmormantarii lui Lipan, Vitoria invitandu-i pe
subprefect si pe cei doi gospodari din Suha. Femeia il acuza pe Calistrat Bogza ca i-ar fi
lovit sotul pe la spate cu baltagul pentru a-i lua oile, in timp ce Cutui statea de paza ca sa
nu fie surprinsi de vreun drumet. Furios, Bogza 1i da pe toti la o parte si iese din casa,
unde 1l ataca pe Gheorghita. Flacaul se apara si-l loveste pe barbat in frunte cu taisul
baltagului, iar cainele Lupu il musca de gat pe ucigas. llie Cutui se preda si confirma
acuzatiile femeii, in timp ce Bogza, grav ranit de muscatura cainelui, isi recunoaste vina
si cere sa fie iertat. Deznodamantul este redat de trimiterea in mainile autoritatilor a
celor doi vinovati.

Personajul principal, Vitoria Lipan, este individualizat prin caracterizare directa si
indirecta. Portretul fizic dezvaluie frumusetea femeii prin tehnica detaliului semnificativ,
tipic realist: “Nu mai era tanara, dar avea o frumuseta neobisnuita in privire.”. Vitoria
este o femeie puternica, hotarata- “N-am sa mai am hodina cum n-are paraul Tarcaului
pan’ ce l-oi gasi pe Nechifor Lipan”, curajoasa, lucida. Inteligenta si stapanirea de sine,
cumpatul, sunt evidentiate pe drum, dar mai ales la parastas, cand demasca ucigasii si in
momentul descoperirii cadavrului sotului sau.

Vitoria este reprezentativa pentru tiparul lumii arhaice, transmitand copiilor sai
respectul pentru traditii, negand noutatile civilizatiei :“In tren esti olog, mut si chior”. Ti
interzice Minodorei sa se indeparteze de traditie- “In legea noastra ai sa traiesti si tu” si
respecta cutumele Tnmormantarii. Este o sotie iubitoare, sentiment ce o motiveaza si
ghideaza in drumul sau -“era dragostea ei de douazeci si mai bine de ani” si ce reiese si
din reactia sa la descoperirea raposatului: “S-a daramat in genunchi, si-a rezemat
fruntea de marginea sicriului”.

Personajul secundar, Gheorghita, reprezinta generatia tanara, care trebuie sa ia
locul tatalui disparut. Este prezentat in evolutie, accentuand caracterul de
bildungsroman al operei. Maturizarea sa se realizeaza odata cu veghea Tn rapa a
osemintelor tatalui sau, fiind cuprins de frica. Desavarsirea formarii lui Gheorghita se
produce in scena finald, cand 1l loveste pe ucigasul tatalui sau cu baltagul, implinind
dreptatea: "feciorul mortului simti in el crescand o putere mai mare si mai dreapta
decat a ucigasului”.

Caracterizat in absenta, Nechifor Lipan simbolizeaza destinul muritor al oamenilor.
Numele sdu adevarat, de botez, era tot Gheorghita insa primise numele de Nechifor(gr.
Nike-phoros — purtator de victorie), dupa ce se imbolnavise la varsta de patru ani. Vorba
sa “Nimene nu poate sari peste umbra lui” anticipeaza destinul tragic al acestuia.
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Stilul romanului este unul solemn, semanand cu exprimarea dintr-o carte
populara veche. Criticul literar lon Rotaru constata ca ,artistul nu scrie, ci povesteste.
Nu neaparat oral, cat mai ales solemn si festiv, stilul este al rapsodului popular.
Povestitorul 1si apleaca urechea pe melodia cuvintelor si propozitiilor, venite parca dintr-
un trecut indepartat si dispuse, cu detasare, pe un portativ imaginar”. Limbajul folosit

0 n

cuprinde expresii arhaice(“n-a zvonit catra nimeni”,”nu s-a aflat nimene dintre nuntasi

xn n

sa raspunda”,”au prins a avea in coada ochiului”) si anumite forme populare(”nacaz”,

nan . n n . n n u

is”, ”cane”, "carare”, “mani”) cu scopul de a conferi textului oralitate.

Viziunea asupra lumii promovata de Mihail Sadoveanu se bazeaza pe principiile
societatii rurale, de la care nu se abate pe tot parcursul scrierii, aspect vizibil in
vorbele Vitoriei din finalul capitolului al XV-lea. Este subliniata in acest mod ideea de
ciclicitate intre viata si moarte si delimitarea dintre cele doua lumi -“sa luam de coada
toate cate-am lasat”. De asemenea, autorul aduce in prim-plan necesitatea dreptatii
pentru continuarea existentei, descriind nelinistea Vitoriei din momentul descoperirii
cadavrului sotului sau si pana la prinderea faptasilor.

In concluzie, opera “Baltagul” este un roman interbelic, dat fiind pozitionarea
acestuia n istorie, de factura mitica, traditionala, sociala, ce valorifica unul dintre cele
patru mituri fundamentale ale poporului roman, surprinzand prin tematica sa
tipul taranului pastrator al lumii vechi, arhaice si patriarhale.
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Test3
Redacteaza un eseu de minimum 400 de cuvinte, in care sa prezinti particularitati de
constructie a unui personaj dintr-o nuvela studiata.

n elaborarea eseului, vei avea in vedere urméatoarele repere:

— prezentarea statutului social, psihologic, moral etc. al personajului ales;

— evidentierea unei trasaturi a personajului ales prin doua episoade/secvente
comentate;

—analiza a doua elemente de structura, de compozitie si de limbaj ale nuvelei,
semnificative pentru constructia personajului ales (de exemplu: actiune, conflict,
modalitati de caracterizare, relatii temporale si spatiale, incipit, final, tehnici narative,
instante ale comunicarii narative, perspectiva narativa, registre stilistice, limbaj etc.).

Text suport: Moara cu noroc de loan Slavici

Caracterizarea personajului Ghita din Moara cu noroc — eseu structurat

Personajul literar este o instanta narativa prin intermediul careia scriitorul isi
exprima indirect ideile, conceptiile, sentimentele. Particularitatile de constructie a
acestor fiinte fictionale sunt determinate de factori muntipli: viziunea despre lume si
optiunile estetice ale autorului, curentul artistic si specia literara, tipologia eroilor,
subiectul operei si temele ei. In nuvela ,,Moara cu noroc”, de exemplu, loan Slavici isi
construieste personajele in acord cu un canon realist obiectiv, sustinut de convingerea
ca opera literara trebuie sa aiba un pronuntat caracter national si o finalitate etica:
,Pentru ca sa fie frumos, un lucru trebuie sa fie, inainte de toate, bun si adevarat”.

Ghita este unul din personajele principale ale nuvelei, este viabil si complex, un tip
uman in care contradictiile semanifesta puternic. Esenta lui este dramatica, penduleaza
la inceput intre atractia banului, patima pentru inavutire si dorinta de a ramane drept si
cinstit. El este centrul de iradiere a semnificatiilor, destinul sau ilustrand viziunea despre
existenta a autorului si ,teza morala” textului. O particularitate de constructie a
personajului principal este insumarea a mai multor ipostaze, a caror succesiune
evidentiaza statutul lui psihologic.

Prima ipostaza este cea a omului moral care respecta codul etic al comunitatii si se
integreaza in ea, prin statutul sau social de cizmar si apoi, ca arendar al hanului. Ca
adevarat ,pater familias”, el manifesta iubire si devotament fata de ai sai, resimtind acut
dorinta de a-i proteja. Cand linistea familiei sale este tulburata de aparitia lui Lica
Samadaul, Ghita isi apara valorile morale, incercand sa se impotriveasca demn lui Lica.
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Numai ca prima eroare, de a nu renunta la arenda hanului, declanseaza situatia de criza.
Intre cei 2 se naste un conflict de interese si o confruntare intre orgoliile barbatesti.

Tentativa esuata de a se impotrivi lui Lica e urmata de alunecarea treptata sub
influenta Samadaului. Se cristalizeaza astfel cea de-a doua ipostaza ,cea a omului
dilematic. In interior, se produce o grava scindare launtrica determinata de un conflict
moral intre valorile etice pe care si-a sprijit pana acum existenta si ispita raului caruia
nu-i poate rezista. Setea mereu mai arzatoare de imbogatire copleseste treptat dorinta
lui Ghita de a ramane om cinstit si astfel se instituie a treia ipostaza- cea a omului,
imoral- asociata unui conflict psihologic. Devenirea sa tragica se adanceste prin
”caderea,, dintr-o ipostaza in alta, dinspre omul moral spre cel imoral.

Naratorul obiectiv isi lasa personajele sa-si dezvaluie trasaturile in momentele de
incordare, consemnandu-le gesturile, limbajul si relatiile dintre ele, prin caracaterizare
indirecta. De asemenea, realizeaza portrete sugestive prin caracterizare indirecta.

Naratorul surprinde in mod direct transformarile parsonajului: Ghita devine ,, de tot
ursuz”, ,se aprindea pentru orisice lucru de nimic”, ,nu mai zGmbea ca mai inainte, ci

rGdea cu hohot, incdt iti venea sa te sperii de el ”, iar cand se mai juca, rar, cu Ana, ,,isi
pierdea repede cumpdatul si-i Idsa urme vinete pe brat ” (caracterizare directa).

Prin intermediul monologului interior sunt redate gandurile si framantarile
personajului, realizandu-se in felul acesta autocaracterizarea: ,, Ei! Ce sa-mi fac?. . . Asa
m-a Idsat Dumnezeu!.. . Ce sa-mi fac dacd e in mine ceva mai tare decdt vointa mea?
Nici cocosatul nu e insusi vinovat cd are cocoase in spinare”.ebacalaureat.ro

Trasatura dominanta a personajului principal este slabiciunea pentru bani ,Are si
el,ca tot omul, o slabiciune: ii rade inima cand isi vede sporul” afirma batrana,
precinzand explicit carenta morala a lui Ghita. Ea o asociaza insa cu bucuria castigului
cinstit, in timp ce Ana se teme de ,,castig nelegiuit”. Scena procesului ( cap Xl)
reprezinta un moment cheie in devenirea personajului, un moment de culminatie a
crizei morale. .Desi convins de vinovatia lui Lica, Ghita depune marturie falsa, optiune nu
determinata de frica, ci de constiinta faptului ca Lica are stapani puternici care il
protejeaza. Totusi, optiunea finala a protagonistului este de a se situa cu sacrificiul
suprem de partea legii.

Ultimele secvente narative sunt de un intens dramatism. Ghita renunta la jocul
dublu, la disimularea geloziei si a urii, actionand intaia oara cu fermitate. Dar cand se
intoarce la han intelege ca este prea tarziu, o ucide pe Ana, apoi moare si el, impuscat
de Raut, omul lui Lica. Revenirea la valorile umane autentice nu mai este cu putinta si
eroii platesc cu viata incalcarea normelor morale.
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Destinul dramatic al personajelor este proiectat pe fundalul unei lumi din
Transilvania secolulului al XIX-lea. Actiunea nuvelei este situata intr-un spatiu geografic
real, in pusta aradeana ( Fundeni, Ineu, Oradea sunt toponime reale), intr-o zona de
rascruce, plina de mister. Evenimente se desfasoara pe durata unui an. Timpul real,
obiectiv este dublat de un timp simbolic, ,,saptamanii luminate a Pastelui” ii corespunde
o durata malefica, un timp simbolic al “tarziului” (, era tarziu, intr-un tarziu, tarziu dupa
miezul noptii”). Nu intamplator, jaful crima, tradarea, uciderea Anei si sinuciderea se
petrec noaptea.

Structural, nuvela se organizeaza pe doua planuri dinamizate de conflicte puternice
. Planul realitatii exterioare este de tip narativ, evidentiind un singur fir narativ- element
definitoriu al nuvelei. Al doilea plan este de tip analitic: planul interior, in care sunt
urmarite dilemele morale, conflictul psihologic ce se amplifica treptat in constiinta lui
Ghita.

Seria de evenimente este structurata pe principiul cronologic cu naratiune
heterodiegetica, iar perspectiva narativa este obiectiva, loan Slavi optand pentru
formula naratiunii in “rama”, drama existentiala a eroilor fiind inchisa intre 2 cugetari.
Incipitul de tip enuntiativ se formuleaza ca un discurs etic al unui personaj-reflector:
mama Anei. Cugetarea ei reprezinta o avertizare asupra fortelor conflictule : ,Omul sa
fie multumit cu sdrdcia sa, cdci dacd e vorba, nu bogatia, ci linistea colibei tale te face
fericit.”

In finalul nuvelei rasuna din nou vocea batranei, exprimand ideea predestinarii ,,
Simteam eu ca nu are sa iasa bine; dar asa le-a fost data”. Este evidentiata mentalitatea
unei lumi morale care isi intemeiaza existenta pe valori autentice si pe credinta in
soarta. In acelasi timp, ea exprima viziunea scriitorului asupra lumii si asupra existentei
umane.

Din punctul meu de vedere, loan Slavici surprinde existenta lumii contemporane
prin crearea unor personaje compexe si verosimile. Consider ca tema erodarii fondului
uman prin patima imbogatirii, este dezvoltata pe baza convingerii scriitorului ca
literatura trebuie sa aiba o finalitate educativa. In primul rand, mi se pare firesc ca
deznodamantul nuvelei sa aiba o accentuata dimensiune moralizatoare, fiindca eroii
care incalca principiile morale sunt sanctionati aspru in final. In al doilea rand, scriitorul
reuseste sa surprinda cu adevarata arta instalarea gradata a crizei sufletesti si evolutia ei
pana in fata deznodamantului implacabil, demonstrand convingator tema principala a
nuvelei.

In concluzie construindu-si personajul pe scenariul arhetipal al ispitirii si al caderii in
pacat, Slavici surprinde consecintele nefaste pe care demonul lacomiei le are asupra
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caracterului si destinului uman. Nuvela ,,Moara cu noroc” ilustreaza drama abdicarii de
la demnitate si moralitate , esecul existential generat de slabiciuni si ambitii fara de
masura.

Text suport: Alexandru Lapusneanul de Costache Negruzzi

Caracterizarea personajului Alexandru Ldapusneanul
Sub influenta principiilor teoretizate de M. Kogalniceanu, Costache Negruzzi
publica in anul 1840 in revista “Dacia literara” prima nuvela istorica din literatura
romana, “Alexandru Lapusneanul”. Negruzzi devine astfel “primul scriitor epic de
seama al literaturii noastre”(Tudor Vianu), afirmand vocatia inceputurilor caracteristica
pasoptistilor.

Personajele lui C. Negruzzi sunt construite dupa normele esteticii romantice,
intruchipand personaje exceptionale, construite in antiteza, caracterizate in mod direct
sau indirect. Acestea, in functie de rolul ocupat in actiune, sunt puternic individualizate
sau portretizate succint.

Tema este edificatoare pentru caracterul nuvelei, fiind istorica, cea a evocarii
celei de-a doua domnii a lui Alexandru Lapusneanu in Moldova secolului al XVI-lea si a
consecintelor detinerii puterii de catre un domnitor nemilos, raportandu-se la realitatile
social-politice ale vremii.

La nivel morfologic, titlul este alcatuit din substantivul propriu “Alexandru
Lapusneanul” ce denumeste figura centrald a nuvelei, personajul eponim, evidentiind,
prin articolul hotarat enclitic utilizat, unicitatea si individualitatea acestuia.

Actiunea nuvelei este relatata prin prisma unei perspective narative obiective,
insotita de o viziune dindarat, de catre un narator omniscient si omniprezent, ce
intervine rareori prin epitetele de caracterizare, prin care precizeaza ipostazele
personajului (“voda”,”domnul”,”tiranul”,”bolnavul”). Modul de expunere predominant
este naratiunea la persoana a lll-a, ce alterneaza cu dialogul si descrierea.

Tn cadrul oricdrei nuvele, accentul cade asupra conflictului ce st la baza
declansarii actiunii, indiferent de natura acestuia. Se pot identifica in acest sens conflicte
exterioare si interioare. Cel mai important este cel de natura politica dintre domnitor si
boieri pentru obtinerea puterii. Conflictul secundar, ilustrat prin setea de razbunare a
domnitorului Tmpotriva vornicului Motoc, ce 1l tradase in prima sa domnie, se
declanseaza in primul capitol si se incheie in cel de-al treilea. Conflictul social, intre
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boieri si popor, se limiteaza la revolta multimii din al treilea capitol. De asemenea, n
scena mortii, personajul principal este macinat de o lupta interioara ce se da intre
acceptarea destinului si dorinta de putere. Domnita Ruxanda, sotia lui Alexandru, sufera
o ”batalie" cu ea insasi in scena otravirii sotului, in care este obligata sa aleaga intre
calitatea de bun crestin si cea de ucigasa a domnului tarii, intre sotul si fiul sau.

Alexandru Lapusneanu este un personaj monumental din cadrul literaturii
romane, fiind edificator pentru raportul realitate-fictiune, vizibil in constructia sa. Astfel,
domnitorul Alexandru Lapusneanu este o personalitate istorica atestata in "Letopisetul
Tarii Moldovei" de Grigore Ureche, scriitorul modificand realitatea pentru a sublinia un
tip uman.

Alexandru Lapusneanu este personajul principal al nuvelei, romantic,
exceptional, Intruchipand tipul domnitorului tiran, crud. Revenit n tinuturile Moldovei
pentru a-si relua locul pe tron, este construit printr-o serie de contraste, prezentand
atat calitati, cat si defecte. Lapusneanu este singurul personaj “rotund” din nuvel3,
conturat din lumini si umbre.

Caracterizarea personajului este realizata atat in mod direct, trasaturile fiind
indicate de narator, alte personaje sau prin autocaracterizare, cat si in mod indirect,
insusirile reiesind din fapte, limbaj ori relatiile cu alte personaje.

Portretul fizic al domnitorului este conturat prin contributia adusa de narator,
acesta punctand trasaturi privind fizionomia, vestimentatia, din care se pot extrage
caracteristici de ordin moral. Tn acest sens, se observd domnul, "ai cdrui ochi scanteiara
ca un fulger", ce accentueaza mania greu de controlat sau cand "muschii i se suceau in
rasul acesta si ochii lui hojma clipeau", dezvaluind tumultul interior. Este descrisa
imbracamintea, specifica epocii "Purta coroana Paleologilor si peste dulama poloneza de
catifea stacojie, avea cabanita turceasca".

Replicile lui Lapusneanu sunt memorabile, raspunsul dat boierilor la revenirea in
Moldova ”“Daca voi nu ma vreti, eu va vreu...” scoate in evidenta vointa, ambitia si
siguranta acestuia. De asemenea, amenintarea iterata in momentul revenirii din delir
”"De ma voi scula, pre multi am sa popesc si eu...” reda dorinta de razbunare, spiritul
vindicativ. Setea de putere poate fi observata in acelasi moment al expunerii, el afimand
cu tarie "Eu nu sunt calugar. Sunt domn!". Acesta este constient de impulsivitatea si
violenta sa, aspect vizibil prin autocaracterizarea "m-am aratat cumplit si rdu, varsand
sangele multora". Sunt folosite epitete si in caracterizarea realizata de alte personaje:
"Crud si cumplit este omul acesta", vorbe rostite de mitropolitul Teofan.
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Domnitorul este un expert in arta disimularii, bun cunoscator al psihologiei
umane, avand un impact puternic asupra tuturor celor cu care intra in contact, fapt
vizibil in relatiile intreprinse cu celelalte personaje. Relevant este episodul din biserica
ce-l infatiseaza rostind un fals discurs al impacarii, precedent uciderii boierilor, dovedind
astfel un caracter duplicitar. Totodata, raportul cu sotia sa Ruxanda, se fundamenteaza
pe contrastul dintre angelic si demonic, evidentiata prin felul in care se adreseaza unul
altuia, “Domnul meu”-“Muiere nenorocita”.

Fire demonica, cruda, umorul sau sadic iese la iveala in urma apogeului
atrocitatilor comise, cand asaza sub forma de piramida, in functie de rangul social
ocupat, capetele celor 47 de boieri omorati. Episodul acesta vine drept concretizare a
discutiei cu sotia sa, gesturile si cuvintele rostite de domnitor subliniind falsitatea lui in
relatia sot-sotie. Mai intai i saruta mana,apoi se intristeaza si reactioneaza violent la
rugamintea ei de a inceta actiunile caracteristice, ducdand mana la pumnal, dar se
stapaneste si ii promite “un leac de frica”. Se bucura cu cruzime de spaima doamnei care
lesina la vederea piramidei ce contine capetele boierilor ucisi "Femeia tot femeie, zise
Lapusneanul zambind, in loc sa se bucure, ea se sparie”.

In ciuda acestor trdsdturi, este ilustratd iubirea de patrie a domnitorului si
capacitatea de a obtine aprecierea poporului cand raspunde doleantelor personajului
colectiv. O valoare cruciala pentru domnitor este onoarea, toate actiunile sale
organizandu-se in vederea respectarii acesteia.

Costache Negruzzi contureaza un personaj exceptional, reflectand in
constructia sa atat adevarul istoric, cat si propria interpretare asupra personalitatii
domnitorului, influentata de gandirea pasoptista si viziunea romantica. Acesta
reuseste sa valorifice relatia dintre realitate si fictiune astfel incat sa-l detaseze pe
Alexandru Lapusneanu din randul tuturor conducatorilor, prin defectele si calitatile
sale.

n concluzie, Alexandru Lipusneanu se dovedeste a fi un personaj monumental in
literatura romana, prin staruinta in propria-i vointa, indiferent de mijloace, determinare,
grotescul actiunilor si concizia replicilor. Naratorul caracterizeaza domnia lui
Lapusneanul printr-o metafora, spunand ca ,a lasat o pata de sange pe istoria
Moldovei”.
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Test4

Redacteaza un eseu de minimum 400 de cuvinte, in care sa prezinti particularitati ale
unui text narativ studiat, apartinand lui Camil Petrescu.

n elaborarea eseului, vei avea in vedere urmatoarele repere:

— evidentierea a doua trasaturi care fac posibila incadrarea textului narativ ales intr-o
perioada, intr-un curent cultural/literar sau intr-o orientare tematica;

— comentarea a doud episoade/secvente relevante pentru tema textului narativ ales;
—analiza a doua elemente de structura, de compozitie si de limbaj, semnificative pentru
textul narativ ales (de exemplu: actiune, conflict, relatii temporale si spatiale, incipit,
final, tehnici narative, instantele comunicarii narative, perspectiva narativa, registre
stilistice, limbaj etc.).

Text suport: Ultima noapte de dragoste, intdia noapte de razboi de Camil Petrescu

Publicat in anul 1930, "Ultima noapte de dragoste, intaia noapte de razboi" este
un roman, specie a genului epic, in proza, de mari dimensiuni, cu actiune complexa si
complicata, desfasurata de obicei pe mai multe planuri narative, la care participa un
numar mare de personaje. Caracterul acestuia ilustreaza mai multe tipare : subiectiv,
prin naratiunea realizata la persoana |, luciditate, autenticitate, timpul prezent si
subiectiv, memoria involuntara, modern sau, conform structurii propuse de Nicolae
Manolescu in "Arca lui Noe", ionic, prin stilul anticalofil, abolirea cronologiei, finalul
deschis, promovarea intelectualului ca structura de caracter, psihologic prin
autoanaliza, substantialism, fluxul constiintei, tema si conflict, al experientei prin
descrierea razboiului din cartea a doua si interbelic prin perioada in care este incadrat.

Romanul, ale carui titluri precedente au fost "Romanul capitanului Andreescu" si
"Proces verbal de dragoste si razboi", are ca sursa principala de inspiratie jurnalul de
front al autorului din timpul Primului Razboi Mondial, aspect evident in partea a doua.
Potrivit marturisirii autorului, prima parte este in intregime opera de fictiune. Punctul de
plecare il reprezintd romanul lui Marcel Proust "In cdutarea timpului pierdut", Camil
Petrescu dezvoltand de asemenea in lucrarea sa mitul lui Pygmalion si al Galateei, in
care este prezentat un sculptor ce, in ciuda faptului ca detesta sexul feminin, are drept
capodopera a vietii sale, sculptura unei femei.

Tema ilustreaza drama intelectualului inadaptat, lucid, evidentiindu-se
"monografia unui element psihic, acolo ambitia, pasiunea, aici gelozia" (George
Calinescu). Se remarca cele mari doua teme adiacente, corespondente fiecarei parti a
romanului, respectiv dragostea si razboiul. Aceasta directie tematica reprezinta o
ilustrare a modernismului, care sustine citadinizarea, intelectualizarea prozei,
accentuarea investigatiei psihologice. Viziunea autorului asupra lumii se suprapune cu
cea a protagonistului, Stefan Gheorghidiu, valorificdAnd necesitatea celor doua
experiente fundamentale, in vederea atingerii cunoasterii propriei persoane si a
stabilitatii emotionale.
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Titlul este construit pe baza unei duble antiteze "ultima- intadia" si "dragoste-
razboi", exemplificand astfel o atitudine polemica la adresa literaturii de tip romantic,
scriitorul sustinand "lucrez permanent in opozitie cu ceva". Cuvantul "noapte", repetat
in titlu reda nesiguranta, absurdul si tainele firii umane. Cele doua "nopti" sugereaza
etapele definitorii in evolutia protagonistului: iubirea si razboiul.

Perspectiva narativa prezentd este subiectivd, cu o viziune “impreuna cu” si un
narator personaj ce relateaza la persoana |, sub forma unei confesiuni. Relatarea astfel
realizata confera autenticitate si caracter subiectiv textului. Modul principal de
expunere este naratiunea, ce se imbina cu descrierea, dialogul si monologul.

in ceea ce priveste contextul spatio-temporal, in ciuda caracterului modern,
reperele sunt fixate cu exactitate in incipitul romanului "In primavara anului 1916", in
Valea Prahovei, intre Busteni si Predeal. Timpul este discontinuu, "temporalitatea e
indecisa" (Nicolae Manolescu), bazat pe alternanta temporala a evenimentelor, fiind
prezente doua planuri, cel al timpului nararii si cel al timpului narat, dar si prolepse si
analepse. Perspectiva spatiala reflecta un cadru real, fiind precizate detalii toponimice
(Bucuresti, Odobesti, Dambovicioara, Campulung, R&mnicu Sarat, Vulcan ).

Exista doua tipuri principale de conflicte in romanul “Ultima noapte de dragoste,
intdia noapte de razboi” , si anume interior si exterior. Conflictul central din roman, in
contrast cu specificul celor traditionale, este unul interior, care se produce in constiinta
personajului-narator si este declansat de raporturile pe care protagonistul le are cu
realitatea inconjuratoare, dat fiind faptul ca acesta traieste subjugat de obsesia
autoanalizei. Principalul motiv al rupturii dintre Stefan si sotia sa este implicarea Elei in
lumea mondena, pe care eroul o dispretuieste, evidentiindu-se astfel o diferenta intre
aspiratiile lui Gheorghidiu si realitatea lumii exterioare. Conflictul interior este dublat de
un conflict exterior generat de relatia protagonistului cu societatea (de exemplu, lipsa
spiritului intreprinzator, Gheorghidiu nereusind sa dezvolte o afacere si sa comunice
eficient cu o lume pervertita de ambitii materiale), acesta fiind plasat in categoria
inadaptatilor social.

Romanul este structurat in doua carti, cu titluri semnificative "Ultima noapte de
dragoste", care exprima aspiratia spre sentimentul de iubire absoluta, si "Intaia noapte
de razboi", care ilustreaza imaginea razboiului tragic si absurd, ca iminenta a mortii.

Ca structura, insusi autorul il descrie drept "roman cu tehnica anapoda", fiind
consitituit din doua carti, acestea fiind exponente pentru cele doua mari teme
identificabile. Titlurile celor 13 capitole (sase pentru fiecare carte si un epilog) sunt
semnificative, rezumand situatiile in care se afla personajele(prima carte -"Diagonalele
unui testament", "E tot filosofie" , a doua carte - "Fata cu obraz verde, “La Vulcan","Ne-a
acoperit pamantul lui Dumnezeu"), iar ultimul capitol din prima carte si primul din a
doua relevand denumirea utlizata pentru intregul roman.

Intre incipitul romanului, ex-abrupto, care il prezintd pe protagonistul actiunii
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chinuit de gelozie si de suferinta de a nu putea fi alaturi de Ela in permanenta si finalul
care il infatiseaza pe acelasi Stefan Gheorghidiu detasat complet de experienta erotica
pe care a trait-o, se observa o transformare a protagonistului in urma trairilor sale.
Finalul, in contrast cu incipitul care este precis, este unul deschis, fiind guvernat de
incertitudine atat asupra evolutiei personajului principal, cat si a sotiei sale.

in cadrul romanului se disting doud planuri narative: unul subiectiv,
preponderent, format din conceptiile lui Stefan Gheorghidiu asupra iubirii si razboiului si
un plan obiectiv, mai putin reprezentat, referindu-se la fundalul social. Acestea se
dezvolta paralel si se intersecteaza adesea. Unitatea romanului este asigurata de
prezenta unei singure constiinte care nareaza si se autodefineste odata cu evolutia epica
a fictiunii. Discutia din incipit despre dragoste si fidelitate urmata de intrebarea lui
Origan "Suferi, Gheorghidiule?" reprezinta o formula ce determina rememorarea, opera
putand fi considerata astfel un metaroman.

Se remarca o discontinuitate narativa cauzata de cele doua timpuri folosite, respectiv cel
cronologic, al nararii, si cel psihologic, narat.

Fiind un roman modern, nu mai este respectata ordinea momentelor
subiectului, fiind abolita prezentarea clasica a continutului. Actiunea, de o complexitate
sporita, incepe din momentul esecului amoros ce motiveaza intreaga scriere. Premisele
povestii de iubire dintre Stefan Gheorghidiu si Ela sunt introduse in cel de-al doilea
capitol "Diagonalele unui testament". Tanarul, student la Filozofie, se casatoreste cu Ela,
studenta la Litere, orfana crescuta de o matusa. lubirea barbatului se naste din
admiratie, Tnsa mai ales din orgoliu, deoarece Ela era cea mai frumoasa si populara
studenta de la Universitate( Litere), iar faptul ca era indragostita de Stefan trezea invidia
si aprecierea colegilor.

Dupa casatorie, cei doi soti traiesc modest, dar sunt fericiti. Echilibrul tinerei
familii este tulburat de o mostenire pe care Gheorghidiu o primeste la moartea
unchiului sau, Tache. Ela se implica in discutiile despre bani, lucru care fii displace
profund sotului sau. Spre deosebire de acesta, femeia este atrasa de viata mondena la
care are acces datorita noului statut social dobandit, prin apropierea de verisoara lui
Stefan, Anisoara. Cuplul evolueaza spre o iminenta criza matrimoniald, declansata de
excursia la Odobesti, cand Ela pare sa-i acorde o atentie deosebita domnului G., un
avocat si dansator. Acest episod trezeste un sentiment acut de gelozie pentru Stefan, el
analizand fiecare gest al Elei, care reuseste cu greu sa-I convinga ca nu are niciun motiv
de a se ingrijora. Dupa excursia de la Odobesti, odata cu reintoarcerea la Bucuresti,
iubirea ce parea indestructibila este pusa la indoiala de catre Gheorghidiu. Relatia lor
devine instabild, aparand o succesiune de separari si impacari, cauzate de infidelitate si
gelozie, dar si de pierderea copilului . Concentrat pe Valea Prahovei, unde asteapta
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intrarea Romaniei in razboi, Stefan primeste o scrisoare de la Ela prin care este chemat
urgent la Campulung, unde aceasta se mutase cu scopul de a fi mai aproape de el. Sotia
doreste sa il convinga sa vireze o suma de bani pe numele ei pentru a fi asigurata in
cazul mortii lui pe front. Afland doleanta sa, Gheorghidiu e convins ca femeia planuieste
divortul pentru a ramane alaturi de domnul G., cu care se si intalneste, insa nu are are
ocazia sa verifice infidelitatea sotiei.

A doua experienta in planul cunoasterii existentiale o reprezinta razboiul, care
pune in umbra iubirea. Dupa terminarea unei lupte, Stefan ii trimite Elei o scrisoare,
confirmandu-i ca va primi suma de bani ceruta, depistand astfel interesele materiale ale
sotiei si detasandu-se de aceasta in contextul unei drame mult mai mari. Imaginea
eroica a razboiului, asa cum apare in literatura traditionald, este demitizata. Frontul este
echivalent pentru haos, absurditate, dezordine. Din cauza informatiilor eronate artileria
romana isi fixeaza tunurile asupra propriilor batalioane. Capitolul "Ne-a acoperit
pamantul lui Dumnezeu" infatiseaza peisajul apocaliptic al razboiului. Viata
combatantilor tine de hazard, iar eroismul este inlocuit cu frica de moarte. Ranit si
spitalizar, Gheorghidiu revine acasa, la Bucuresti, unde primeste de la toata familia o
afectiune nemarginita, pe care o considera falsa. Hotaraste sa-i scrie o scrisoare Elei prin
care se desparte de ea, oferindu-i toate lucrurile care aveau legatura cu trecutul lor
impreuna, sfarsitul lasand loc multiplelor interpretari.

Stilul anticalofil pentru care opteaza romancierul accentueaza autenticitatea
limbajului, eliminand astfel conventiile traditionale. Scriitorul nu refuza corectitudinea
limbii, ci efectul de artificialitate pe care il producea exprimarea personajelor in romanul
traditional. El considera ca o opera literara trebuie sa fie precisa si concisa, alegand fraza
scurtd,un limbaj caracterizat de claritate si sobrietare "ca intr-un proces verbal"(de unde
si titlul anterior), "fara ortografie, fara compozitie, fara stil si chiar fara caligrafie".

Viziunea autorului evidentiaza necesitatea celor doua experiente
fundamentale, iubirea si razboiul, in vederea desavarsirii personalitatii personajului
principal, valorificand conditia intelectualului inadaptabil. Odata terminata complexa
autoanaliza, Stefan Gheorghidiu este capabil sa-si continue viata, returnandu-i Elei
"tot trecutul".

Tn concluzie, opera “Ultima noapte de dragoste, intaia noapte de rizboi” este un
roman interbelic, data fiind pozitionarea acestuia in istorie, de factura subiectiva,
psihologica, modernista, avand drept caracteristici unicitatea perspectivei narative,
timpul prezent si subiectiv, memoria afectiva, naratiunea la persoana | si autenticitatea
trairii, dezvoltand tema iubirii si a experientei razboiului.
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Test5

Redacteaza un eseu de minimum 400 de cuvinte, in care sa prezinti particularitati ale
unei comedii studiate.

n elaborarea eseului, vei avea in vedere urméatoarele repere:

— evidentierea a doua trasaturi care fac posibila incadrarea comediei studiate intr-o
perioadad, intr-un curent cultural/literar sau intr-o orientare tematica;

— comentarea a doua scene relevante pentru tema comediei studiate;

—analiza a doua componente de structura si de limbaj, semnificative pentru comedia
studiata (de exemplu: actiune, conflict dramatic, registre stilistice, limbaj, act, scena
etc.).

Text suport: O scrisoare pierduta de | L Caragiale

Aparuta in 1884 ,,0 scrisoare pierduta” se inscrie in seria operelor lui |.L.Caragiale,
socotit un ,,Moliere al romanilor”. Comedie de moravuri si de intriga, “efemeritatea
comediei de moravuri” (E.Lovinescu) ,O scrisoare pierduta” este o capodopera a
dramaturgiei nationale. Capodopera dramaturgiei noastre, comedia “O scrisoare
pierduta”, a fost prezentata prima data pe scena Teatrului National Bucuresti in anul
1884.

Tema degradarii vietii politice, sociale si private se concretizeaza prin surprinderea vietii
publice si de familie a marii burghezii, care, ajunsa la putere se caracterizeaza printr-o
dorinta extrema de parvenire.
Titlul sintetizeaza intriga subiectului, ,,scrisoarea pierduta” devenind intrument al
santajului politic. Scrisoarea de dragoste ce trece prin mai multe maine devine simbol al
coruptiei si compromisului intr-o lume in care pana si sentimentele devin ,obiect de
negociere”.
Compozitional, comedia este alcatuita cu o desavarsita arta a constructiei clasice. Cele 4
acte, aduc in scena mereu mai multe personaje, sugerand astfel sporirea tensiunii si a
agitatiei provocate de evenimentul politic. Formula dramatica se bazeaza pe structuri
traditionale: succesiunea cronologica, tehnica acumularii situatiilor, a inlantuirii
evenimentelor si structuri dramatice moderne precum simetria situatiei scenice.
EVIDENTIEREA TRASATURILOR

Comedia este specia genului dramatic, Tn versuri sau in proza, care are finalitate
moralizatoare si produce rasul cititorului sau al spectatorului, prin folosirea a diferite
tipuri de comic. Ca trasaturi generale ale comediei pot fi mentionate: personajele
reprezinta categorii sociale diverse; subiectele sunt general umane, eroii intruchipand
caractere (parvenitul obraznic, sclavul siret, aristocratul mandru); conflictul se
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concentreaza n jurul contrastului dintre aparenta si esentd; deznodamantul este vesel;
stilul — parodic. Conflictele dramatice in comedie sunt derizorii, de nivel exterior si
ilustreaza ridicolul preocuparilor personajelor.

Comedia “O scrisoare pierduta” apartine realismului clasic. Principiile promovate
de societatea culturala “Junimea” si estetica realistului se gasesc in critica “formelor fara
fond” si a politicienilor corupti, satirizarea unor aspecte sociale, spiritul de observatie
acut, veridicitatea obtinuta prin tehnica acumularii detaliilor, individualizarea
personajelor prin limbaj.

TEMA SI VIZIUNEA

Tema operei lui Caragiale este parvenitismul, expus prin redarea vietii publice si
de familie a unor personaje comice. Creatia lui Caragiale pune in valoare tema prin
prezentarea discrepantelor majore dintre “a parea” (aparenta) si “a fi” (esenta).

Viziunea asupra lumii pe care Caragiale o expune in opera sa este una critica. Cu
scopul corectarii moravurilor societatii, aceasta opera comica starneste rasul, pedepsind
astfel gresitele deprinderi ale oamenilor.

Titlul unei opere este un element paratextual care ghideaza lectura cititorului,
formand un orizont al asteptarii. Titlul comediei lui Caragiale este semnificativ, reda
esenta si circumscrie tema operei, referindu-se la pretextul in jurul caruia evolueaza
evenimentele - pierderea scrisorii. Articolul nehotarat “o” din titlu arata atat banalitatea
cat si repetabilitatea evenimentului, atat in opera, cat si in realitate.

Sursa de inspiratie pentru opera lui |.L.Caragiale este viata politica a anului 1883.
In acel an, problematica revizuirii constitutiei a scindat partidul liberal in doua grupari:
cea moderata, condusa de I.C.Bratianu si cea radicala, condusa de C.A.Rosetti. Acest
fapt impreuna cu farsa unor alegeri petrecute in acel an a condus la nevoia satirizarii
evenimentelor, cu scopul corectarii greselilor clasei politice.

Actiunea operei se petrece “in capitala unui judet de munte, in zilele noastre”.
Scopul acestor repere spatio-temporale este acela de a generaliza. Neprecizarea unei
locatii sau a unui moment de timp a facut ca aceasta opera sa ramana reprezentativa
de-a lungul istoriei. Repetabilitatea evenimentelor prezentate s-a dovedit a fi o realitate,
facand ca piesa lui Caragiale sa devina o capodopera a literaturii noastre.

Sursa de haz o reprezinta contrastul dintre desfasurarea conflictului si rezolvarea
lui. Ridicolul este subliniat de intransigenta initiala si compromisul final. Deznodamantul
este fericit, marcat prin impacarea celor implicati in conflict. Conflictul principal al
operei este reprezentat de infruntarea pentru puterea si influenta politica a doua forte
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rivale. Sunt puse fata in fata gruparea aflata la putere, reprezentata de prefectul Stefan
Tipatescu, Zaharia Trahanache - presedintele gruparii locale a partidului si Zoe - sotia lui
Trahanache si Nae Catavencu, un ambitios avocat, redactor sef si proprietar al ziarului
“Ragnetul Carpatilor”. Conflictul secundar apare datorita cuplului comic
Branzovnenescu - Farfuridi, care se tem de tradarea prefectului. Tensiunea dramatica si
puterea conflictului sunt sustinute gradat prin inlantuirea evenimentelor care conduc
spre rezolvarea conflictului, in finalul piesei si prin tehnica amplificarii treptate a
conflictului (tehnica “bulgarelui de zapada”).

PREZENTAREA TEMEI PE MOMENTELE SUBIECTULUI

Tema operei “O scrisoare pierduta” este sustinuta in intregul text al creatiei, prin
seria de intamplari comice expuse cititorului.

Tn expozitiune, primele doud scene ale actului |, este prezentata casa prefectului
Stefan Tipatescu, observandu-se amanarea anuntarii vestii despre scrisoare, in discutia
cu Ghita Pristanda.

Intriga o reprezinta pierderea unei scrisori de amor a prefectului catre Zoe,
nevasta lui Trahanache, dar conflictul se precizeaza odata cu anuntaarea intentiei de
santaj a lui Catavencu, care a furat scrisoarea de la Cetateanul Turmentat, care, la randul
sau, o gasise Catavencu ameninta cu publicarea acestei scrisori Tn ziarul sau dorind
mandatul de deputat. Tn desfisurarea actiunii Trahanache pare a nu da importanta
scrisorii, considerand-o o plastografie, Tipatescu e hotarat sa-l distruga pe Catavencu, iar
Zoe hotarata sa-i sustina pretentiile pentru a nu fi compromisa.

Farfuriidi si Branzovenescu, avocati in partidul la putere, acuza de tradare.
Tensiunea creste prin arestarea lui Catavencu si conflictul pare a se incheia cu victoria
acestuia, deoarece Tipatescu e convins de Zoe.

Lovitura de teatru este sosirea telegramei prin care centrul cere alegerea lui
Dandanache.

Puctul culminant se petrece in actul Ill, dupa discursurile electorale ale lui
Farfuridi si Catavencu, la comunicarea candidatului de la centru, cand se isca bataia pusa
la cale de Zoe si Fanicd, gasind polita falsificatd de Catavencu. Tn bataie Catavencu
pierde paldria Tn captusala careie tinea scrisoarea. Gasita de acelasi Cetatean Turmentat
scrisoarea e Tnapoiata “andrisantului” cunoscut, adica lui Zoe. Fericita, Zoe il iarta pe
Catavencu, cerandui sa conduca manifestatia Tn cinstea adversarului politic.

Deznodamantul aduce impacarea, totul incheindu-se fintr-o atmosfera de

sarbatoare si veselie unanima.
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Comicul de situatie e redat prin Tncurcaturi, confuzii, coincidente. Se observa
pierderea si gasirea scrisorii de doua ori si de catre acelasi personaj, cuplul comic
Farfuridi- Branzovenescu, triunghiul conjugal Tipatescu-Zoe-Trahanache, paralelismul
santajului ce sta la baza parvenirii, pana la final cand toti se impaca.

Comicul de moravuri e realizat si la nivel public, prezentand coruptia Tn societate,
si la nivel particular, la nivel familial, prin relatia celor doi, Zoe si Trahanache, cel din
urma ignorand relatia intima a sotiei sale.

Comicul de caracter surprinde diferite tipuri umane: Fanfaronul, ipocritul,
cocheta, Don Juan-ul, prostul fudul apar in comedia universala clasica, dar la Caragiale
sunt si particularitati, de exemplu Trahanache e “incornoratul simpatic”. Paul
Constantinescu Tmparte tipurile comice la Caragiale Tn noua categorii, din care Tn “O
scrisoare pierduta” regasim: incornoratul intruchipat de Trahanache, amorezul in
personajul Tipatescu, cocheta Zoe, demagogul reprezentaat Tn trei personaje -
Catavencu, Dandanache si Farfuridi, Brancovenescu, servitorul in personajul Ghita,
cetateanul reprezentat de Cetateanul Turmentat.

Comicul de nume e subliniat si Tn studiul lui G. Ibrdileanu: “numele proprii Tn
opera Domnului Caragiale”.

Zaharia Trahanache arata zahariseala, amanare, dar si modelare usoara de
superiori si de Zoe, “trahanaua” fiind o coca moale.

Pristanda e servil, umil, fara personalitate, joaca asa cum | se canta, numele
venind de la un joc popular.

Nae Catavencu e ipocrit, palavragiu, numele derivand de la “cata” si “cataveica”.

Agamemnon Dandanache poarta numele vestitului rege de la Troia. Numele
acestuia e diminutivat “Agamita” si face numai dandanale.

Comicul de limbaj se realizeaza la toate nivelurile limbii. Generatoare de comic

“u o

sunt ticurile verbale “putintica rabdare”, “..”, greselile de pronuntie

un

, “bampir”,
“andrisant”, paronimele “scrofulous”, “remuneratie”, nonsensul “industria romana e
sublima, dar lipseste cu desavarsire” sau  “ ori sa se revizuiasca primesc, dar sa nu se
schimbe nimic [..]”, pleonasmul si cacofonia “o sotietate fara printipiu va sa zica ca nule
are”, tautologie “masa-masii”, “fonctia-Fonctie”, “coana Joitica”, stil prolix, anacolut,

nepotriviri de stil.

CONCLUZIA
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Tn studiul ,Comediile d-lui I.L.Caragiale”, Titu Maiorescu apara valoarea estetica a
operelor marelui clasic si sustine rolul moralizator al artei acestuia. Comedia ,0
scrisoare pierduta” este, in concluzie, o capodopera a nemuritorului Caragiale, un pilon
de rezistenta Tn comedia romaneasca si, nu in ultimul rand, supunandu-se
machiavelismul, un mecanism de facild criticd a falselor valori si a inculturii. Tn plus, ca
elemente de constructie a textului dramatic, principalul mod de expunere este dialogul,
prin care personajele isi dezvaluie intentiile, opiniile, dar monologul (in discursurile
electorale) si aparte-ul (interventiile lui Pristanda) completeaza functiile acestuia,
realizandu-se astfel, atat caracterizarea personajelor, cat si prezentarea evolutiei
actiunii.

Prin urmare, O scrisoare pierduta reprezinta o opera complexa, o frantura din
complexitatea vietii sociale si politice din marea fresca a societatii urbane romanesti din
a doua jumatate a secolului al XIX-lea, care-si pastreaza actualitatea tocmai prin

evocarea unor tipuri si moravuri mereu contemporane.
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Test 6

Redacteaza un eseu de minimum 400 de cuvinte, in care sa prezinti particularitati ale

unui text narativ studiat, apartinand lui G. Calinescu.

n elaborarea eseului, vei avea in vedere urméatoarele repere:
— evidentierea a doua trasaturi care fac posibila incadrarea textului narativ
studiat intr-o perioada, intr-un curent cultural/literar sau intr-o orientare
tematica;
— comentarea a doua episoade/secvente relevante pentru tema textului narativ
studiat; — analiza a doua elemente de structura, de compozitie si de limbaj,
semnificative pentru textul narativ studiat (de exemplu: actiune, conflict, relatii
temporale si spatiale, incipit, final, tehnici narative, instante ale comunicarii
narative, perspectiva narativa, registre stilistice, limbaj etc.).

Text suport: Enigma Otiliei de de George Calinescu

,,Enigma Otiliei” este una dintre cele mai reprezentative opere ale lui George
Calinescu, pentru faptul ca in ea sunt incadrate marile teme si motive ale creatiei
autorului. Dupa aparitia, in 1933, a romanului ,,Cartea nuntii”, considerat de autor ,,un
exercitiu narativ minor”, G. Calinescu publica in 1938 ,,Enigma Otiliei”, roman de sinteza
estetica, in care realismului obiectiv de factura balzaciana i se asociaza elemente clasice,
romantice si moderne.

Viziunea despre lume in romanul ,Enigma Otiliei” sta sub semnul conceptiei
despre roman a lui G. Calinescu. Acesta afirma: ,Ceea ce confera originalitatea unui
roman nu este metoda, ci realismul fundamental”.

»,Enigma Otiliei” este un roman complex, care a cunoscut o serie de interpretari:
roman balzacian, prin tema, imaginea banului si tipologii umane, dar si roman modern,
prin caracterul citadin, ambiguitatea personajelor, interesul pentru procesele psihice
deviante.

Titlul initial a fost ,Parintii Otiliei”, insa, din motive editoriale a fost schimbat in
»,Enigma Otiliei”, facandu-se astfel trecerea de la un element clasic, paternitatea, la unul
modern, misterul.

Tema e pusa in evidenta prin dezvaluirea particularitatilor unei societati burgheze
bucurestene de la Tnceputul secolului al XX-lea. Pe fundalul acestei societati, se
configureaza alte doua teme, mostenirea si iubirea. Romanul are un pronuntat caracter
social, deoarece se urmareste mediul familial, universitar, al restaurantelor, plimbarilor
cu trasura, arhitectura specifica si preocuparile oamenilor: casatorie, cariera, imbogatire
prin orice mijloace.

Compozitional, romanul este alcatuit din doudzeci de capitole fara titlu. Se
observa simetria dintre incipit si final, data de imaginea strazii Antim si a casei lui
Cosatache Giurgiuveanu, sustinuta si de replica batranului ,nu-nu std nimeni aici, nu
cunosc”.
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Indicii spatio-temporali sunt realist precizati si au rolul de a orienta cititorul in
universul fictiunii. Actiunea este plasata in Bucuresti, la inceputul secolului al XX-lea
Jintr-o seard de iulie 1909...pe strada Antim...”

Varietatea si complexitatea conflictelor sunt o trasatura fundamentala a
romanului. Conflictul central este de natura sociala, morala, care presupune lupta
clanului Tulea pentru obtinerea mostenirii, iar al doilea este un conflict erotic, ce
priveste rivalitatea adolescentului Felix si a maturului Pascalopol pentru mana Otiliei.

Actiunea romanului incepe cu venirea lui Felix de la lasi la Bucuresti, pentru a
urma Facultatea de Medicind. Tn casa unchiului sdu, Giurgiuveanu, o cunoaste pe Otilia
Marculescu, fiica vitrega a batranului. Planul iubirii, urmareste experientele traite de
acesta, pe durata catorva ani. Desi o iubeste sincer pe Otilia, ei nu pot fi impreuna
datorita conceptiei diferite despre viata a fiecaruia. Daca Felix este intelectualul
ambitios pentru care femeia reprezinta un sprijin in cariera, Otilia este cocheta care
concepe iubirea in felul aventuros al artistului. O scena semnificativa e cea de la mosia
lui Pascalopol, unde Otilia se comporta copilaros cand alearga desculta prin iarba dar si
matur, cand fi explica lui Felix viziunea ei asupra vietii. Ea considera ca femeia trebuie
doar ,sd placd, in afard de asta neputdnd sa existe fericire”. Dupa moartea lui Costache,
Otilia il paraseste, pentru a nu fi o piedica in calea carierei sale. Prin urmare, Felix devine
un medic stralucit, insurat cu o femeie din societatea inalta, iar Otilia se casatoreste cu
Pascalopol. Din epilog aflam ca, dupa un deceniu, Pascalopol i-a redat libertatea, ea
devenind sotia unui conte exotic. Pentru Felix, ea ramane imaginea eternului feminin,
iar pentru Pascalopol, o enigma.

Planul mostenirii cuprinde competitia Clanului Tulea care urmareste averea lui
Costache Giurgiuveanu. Este un prilej de observare a defectelor obsesiei banului.
imbolndvirea batranului aduce familia Tulea in casa pe care o ocupd militireste,
asteptand ca acesta sa moara, pentru a obtine mostenirea. Moartea lui mos Costache e
provocata de ginerele sau, Stanica Ratiu, care-i fura banii de sub saltea. O paraseste pe
Olimpia si se insoara cu Georgeta cu care va deschide un lant de restaurante.

Personajele sunt incadrate in tipologii diferite si sunt realizate in maniera
realista: mos Costache-avarul, Otilia-cocheta, Felix-ambitiosul, Pascalopol-aristocratul
rafinat, Aglae-,baba absolutd”, Simion-senilul, Stanicd-parvenitul. Tn caracterizarea
personajelor sunt folosite o serie de tehnici moderne. Ambiguitatea il vizeaza pe
Giurgiuveanu care este tipul avarului, dar nu dezumanizat, caci nutreste pentru Otilia o
dragoste paterna sincera. Tot ambigua e situatia lui Pascalopol care nu stie ce e patern
sau ce e viril in iubirea sa pentru Otilia. Aurica si Titi sunt un fel de Aglae si Simion in
devenire.

in concluzie, intalnirea cu romanul ,Enigma Otiliei” este pentru orice cititor o
experienta de viatda, deoarece intra intr-o lume plasmuita dupa propria viziune a
autorului. Fiind un roman realist, aduce in fata contemporanilor problema relatiei
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omului cu societatea. Roman al unei familii si istorie a unei mosteniri, cartea se
incadreaza in categoria prozei realist-balzaciene prin motivul mostenirii si al paternitatii.

Test7

Redacteaza un eseu de minimum 400 de cuvinte, in care sa prezinti particularitati ale

unui text poetic studiat, apartinand lui Mihai Eminescu.

n elaborarea eseului, vei avea in vedere urmatoarele repere:
— evidentierea a doua trasaturi care permit incadrarea textului poetic studiat intr-
o perioadd, intr-un curent cultural/literar sau intr-o orientare tematica;
— comentarea a doua imagini/idei poetice relevante pentru tema textului poetic
studiat; — analiza a doua elemente de compozitie si de limbaj, semnificative
pentru textul poetic ales (de exemplu: titlu, incipit, relatii de opozitie si de
simetrie, motive poetice, figuri semantice, elemente de prozodie etc.).

Vezi rezolvarea de la Test 1

Test 8

Redacteaza un eseu de minimum 400 de cuvinte, in care sa prezinti particularitati ale
unei text dramatic studiat. in elaborarea eseului, vei avea in vedere urmatoarele repere:
— evidentierea a doua trasaturi care fac posibila incadrarea textului dramatic studiat
intr-o perioada, intr-un curent cultural/literar sau intr-o orientare tematica; —
comentarea a doua scene relevante pentru tema textului dramatic studiat; — analiza a
doua componente de structura si de limbaj, semnificative pentru textul dramatic studiat
(de exemplu: actiune, conflict dramatic, registre stilistice, limbaj, act, scena etc.).

! Vezi rezolvarea de la test 5
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Test 9

Redacteaza un eseu de minimum 400 de cuvinte, in care sa prezinti particularitati ale
unui text narativ studiat, apartinand lui loan Slavici. in elaborarea eseului, vei avea in
vedere urmatoarele repere:

— evidentierea a doua trasaturi care fac posibila incadrarea textului narativ ales intr-o
perioada, intr-un curent cultural/literar sau intr-o orientare tematica;

— comentarea a doud episoade/secvente relevante pentru tema textului narativ ales;
—analiza a doua elemente de structura, de compozitie si de limbaj, semnificative pentru
textul narativ ales (de exemplu: actiune, conflict, relatii temporale si spatiale, incipit,
final, tehnici narative, instantele comunicarii narative, perspectiva narativa, registre
stilistice, limbaj etc.).

Text suport: Moara cu noroc de loan Slavici

Nuvela Moara cu noroc scrisa de loan Slavici, a fost publicata in anul 1881 in volumul
“Novele din popor”, alaturi de Padureanca si Budulea Taichii.

Intr-un spatiu diegetic relativ restrans, cu un singur fir narativ, nuvela urmareste
destinul unui personaj complex, prins in reteaua unor conflicte puternice. Viziunea
artistica este astfel centrata asupra protagonistului care domina prim-planul.

Caracteristicile acestei specii sunt ilustrate riguros de nuvela ,Moara cu noroc” de
loan Slavici. Primul mare scriitor modern al Transilvaniei, consolideaza dimensiunea
realist-obiectiva a viziunii artistice asupra universului existential al satului de provincie,
operand o deschidere a prozei romanesti spre psihologic. O dovada stralucita este
nuvela ,,Moara cu noroc”, publicata in 1881.

Capodopera lui Slavici este o nuvela psihologica, remarcabila nu numai prin
complexitatea personajului principal, ci si prin realismul viziunii artistice care se
concretizeaza intr-o imagine veridica a unei lumi din Transilvania sfarsitului de veac XIX.

La nivel morfologic, titlul este alcatuit din substantivul comun “Moara”, articularea
acestuia aratand singurlaritatea istorisirii, care consemneaza toposul actiunii. Asocierea
carciumii cu termenul “noroc” este mai degraba una ironica, date fiind intamplarile
aflate sub semnul ghinionului ce vor avea loc in acest cadru, desi initial “pentru Ghita
carciuma era cu noroc”. Titlul nuvelei inchide in el o amara ironie, ,Moara cu noroc”
fiind numele hanului asezat la rascruce de drumuri, o raspantie care ,,intoarce” destinul
eroilor spre zodia tragicului, schimband liniste colibei in zbucium, nefericire.
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Tema realist-psihologica a degradarii umane provocate de patima inavutirii se dezvolta
in relatie cu tema romantica a destinului. Tema prezinta consecintele nefaste ale setei
de inavutire, in societatea ardeleneasca a secolului al XIX-lea. Titlul ales este mai
degraba ironic, mutarea la Moara cu noroc aduce destramarea familiei lui Ghita, fiind
mai degraba Moara cu ghinion.

Actiunea nuvelei este relatata prin prisma unei perspective narative obiective, insotite
de o viziune dindarat, de catre un narator omniscient si omnipresent(ubicuu). Se
remarcd de asemenea tehnica punctului de vedere, batrana avand rol de personaj-
raisonneur(reflector). Interferenta dintre planul naratorului si cel al personajelor se
realizeaza prin folosirea stilului indirect liber (“La Tnceput se vedea c-a fost prinsa de sil3;
dar ce avea sa faca? La urma urmelor, de ce sa nu joace?”). Modul de expunere
predominant este naratiunea la persoana a lll-a, ce alterneaza cu dialogul si monologul.

Contextul spatio-temporal este precizat, ca in orice alta nuvela realista. Carciuma de la
Moara cu noroc este asezata la o rascruce de drumuri, izolata. Descrierea reperelor
spatiale este evidentiata prin tehnica detaliului semnificativ, conferind veridicitate celor
enuntate “De la Ineu drumul de tara o ia printre paduri si peste tarini la dreapta si la
stanga satelor asezate prin colturile vailor.”. Actiunea se desfasoara pe parcursul unui
an, perioada cuprinsa intre doua coordonate religioase: de la Sf. Gheorghe pana la
Pastele din anul urmator.

Tn nuvela psihologica, conflictul central este unul moral, interior, apartinand
protagonistului. Personajul principal, Ghita se lupta cu dorinta de cinste, alaturi de
familia sa si cu setea de bani care incearca sa-l domine. Conflictul interior se manifesta si
in plan exterior prin relatiile pe care hangiul le are pe de o parte cu familia sa, de care se
distanteaza si cu Lica Samadaul, pe de alta parte, pe care il confrunta.

Compozitia nuvelei este clasica, cele 17 capitole prezinta un singur fir narativ in cadrul
caruia evenimentele se succed in ordine logica si cronologica, fiind incadrate de simetria
spuselor batranei, ce au rol de teze morale, din inceputul si din finalul operei, aceasta
consemnand sfarsitul tragic pus sub semnul sortii -“asa le-a fost data”. De asemenea, se
poate observa prezenta celor “cinci cruci” in prolog si in epilog, infatisand inca o data un
principiu religios, mai exact conceptul predestinarii.

Incipitul de tip enuntiativ se formuleaza ca un discurs etic al unui personaj-reflector:
mama Anei, care este numita simbolic ,,batrana”. Cugetarea ei reprezinta o avertizare
asupra fortelor conflictule : ,Omul sa fie multumit cu sdrdcia sa, cdci daca e vorba, nu
bogatia, ci linistea colibei tale te face fericit.” Dupa principiul simetriei, finalul se
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constituie tot ca un discurs direct al personajului-reflector : ,, Simteam eu ca nu are sa
iasa bine; dar asa le-a fost data”. Naratiunea este asadara construita in “rama”
cugetarilor batranei. Aceasta reprezinta o ,,voce” prin care se exprima mentalitatea unei
lumi morale care isi intemeiaza existenta pe valori autentice si pe credinta in soarta. In
acelasi timp, ea exprima viziunea scriitorului asupra lumii si asupra existentei umane.

Constructia subiectului, pe coordonate spatio-temporale bine precizate (actiunea are
loc la hanul Moara cu noroc aflata intr-o zona a Ardealului, in valea dintre dealuri, la o
rascruce, iar timpul este si el bine precizat, actiunea fiind delimitata de doua repere
temporale, cu valoare religioasa: de la Sf. Gheorghe pana la Pasti) creeaza impresia de
veridicitate.

Conflictul nuvelei este unul complex, de natura socialad (prezinta confruntarea dintre
doua lumi, dintre doua mentalitati diferite: Ghita, care, in incercarea de a-si depasi
statutul social se confrunta cu Lica Samadaul, personajul antagonist, ceea ce creeaza
conflictul exterior), dar si de natura psihologica si morala (conflictul interior trait de
Ghita care este pus sa aleagad intre dorinta sa de Thavutire, si linistea familiei sale).

Acestea sunt prezentate din punctul de vedere al unui narator omniscient, cu o
perspectiva narativa obiectiva, data de impersonalitatea naratorului, naratiunea la
persoana a lll-a si atitudinea detasata in descrierea actiunii. De asemenea, mai apare
tehnica narativa a punctului de vedere, concretizata prin interventiile batranei de la
inceputul si din finalul nuvelei. Tn incipitul nuvelei, in prolog, bitrana rosteste o replics
ce anticipeazs oarecum actiunea nuvelei, si destramarea familiei lui Ghita: “omul sa fie
multumit cu saracia sa, caci, daca e vorba, nu bogatia, ci linistea colibei tale te face
fericit”. Acelasi personaj rosteste si cuvintele de incheiere din finalul nuvelei, o concluzie
moralizatoare, ce vine ca o confirmare a temerilor exprimate in incipit: “se vede ca au
|asat ferestrele deschise (...) simteam eu ca nu are sd iasa bine; dar asa le-a fost dat”.
Nuvela capata astfel o constructie circulara, simetrica, se porneste de la o idee, de la o
temere, siin final se revine la aceasta, dupa ce a fost confirmata.

Fiind o opera narativa, actiunea este structurata pe momentele subiectului, ce
corespund unui tipar narativ. Expozitiunea, situatia initiala, prezinta contextul spatio-
temporal si familia lui Ghita, cel ce hotaraste sa ia in arenda hanul de la Moara cu noroc
pentru a strange bani Tn scopul unui trai mai bun. Perioada pe care si-o propune s-o0
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petreaca in acest loc este de 3 ani. La inceput, afacerile merg bine, carciuma avand un
succes nesperat, reflectat in castigurile obtinute, cei doi soti bucurandu-se de munca lor.
Aparitia lui Lica Samadaul, un personaj controversat, sef al porcarilor si al turmelor de
porci constituie intriga nuvelei, momentul ce declanseaza conflictul interior al lui Ghita,
care, tulburat, ia masuri impotriva lui. Hangiul merge la Arad sa cumpere arme, doi caini
si 1si angajeaza inca o sluga, pe Marti.

n cadrul desfasurarii actiunii sunt surprinse toate etapele dezumanizarii lui Ghita.
Carciumarul devine rece, violent, se indeparteaza de familie, in vreme ce afacerea cu
Lica este din ce in ce mai profitabila. Scena ce consemneaza transformarea, in mod
inconstient, a lui Ghita Tn supusul lui Lica este aceea in care samadaul ii da insemnele
tuturor celor 23 de turme de porci si imprumuta bani. Dornic sa se imbogateasca, este
complicele lui Lica la numeroase nelegiuri, fiind anchetat de doua ori in jefuirea
arendasului si uciderea unei femei si a unui copil, fiind eliberat pe “chezasie”.
Framantarile si neputinta de a renunta la intelegerea incheiata il fac sa-si ceara iertare
de la sotia sa, Ana. Se aliaza cu jandarmul Pintea, ce se afla de mult timp pe urmele
samadaului, insa nu ii spune tot adevarul, dorind sa pastreze o parte din banii obtinuti
impreuna cu cel devenit acum dusmanul sau.

Punctul culminant ilustreaza apogeul involutiei lui Ghita, care isi arunca sotia in bratele
lui Lica, si, dorind sa se razbune pe porcar, merge sa-l anunte pe Pintea ca acesta are
asupra lui banii furati. Femeia se lasa in voia barbatului, dezgustata de lasitatea sotului
sau.

Deznodamantul este unul tragic intrucat planul hangiului nu decurge precum se
astepta. Dandu-si seama ca sotia I-a inselat, Ghita o omoara pe Ana, el fiind la randul sau
omorat de Raut, una din slugile lui, la ordinul lui Lica. SSmadaul se sinucide,izbindu-se
cu capul de un stejar, pentru a nu fi prins de Pintea, in vreme ce Moara cu noroc ardea
din cauza unui foc provocat de oamenii lui Lica.

Personajele ce iau parte la actiune sunt, asemeni oricarei nuvele, nu foarte numeroase,
dar bine individualizate. Astfel, accentul nu cade pe actul povestirii, ci pe complexitatea
personajelor. Slavici se dovedeste astfel, un bun observator al caracterelor umane si al
vietii rurale. Ghita se impune atat prin complexitate, cat si prin putere de individualizare.
El ilustreaza consecintele negative pe care le are asupra omului dorinta de inavutire.
Este unul dintre personajele nuvelei care evolueaza odata cu actiunea, el
transformandu-se din tipul carciumarului dornic de inavutire, in individul aflat sub
determinare psihologica si morala. Ghita sufera un proces de dezumanizare, ezitarea lui
in fata alegerii dintre valorile simbolizate de Ana (familie, iubire, linistea caminului) si
cele simbolizate de Lica (bogatie, inavutire, atractia malefica a banilor) si slabiciunea lui
in fata tentatiilor il conduc catre un sfarsit tragic. Lica ramane constant de-a lungul
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intregii nuvele, sfarsitul sau brutal fiind in concordanta cu temperamentul si
comportamentul sau. Ana sufera si ea transformari interioare, datorate in special
schimbarii lui Ghita si indepartarii acestuia de ea. Initial, desi Ghita era un simplu cizmar,
cei doi aveau un camin linistit si o familie fericita. Dupa luarea “Morii cu noroc” in
arenda, odata cu statutul lor social se schimba si atitudinea lui Ghita fata de Ana. Ghita
incepe sa se fereasca de sotia sa, devine violent si mohorat, se poarta brutal cu cei mici.
Cei doi se Instraineaza intr-atat, incat Ghita ajunge sa o impinga pe Ana in bratele lui
Lica, iar aceasta sa i se ofere lui Lica deoarece “acesta e om”, pe cand “Ghita e doar
muiere Imbracata in haine barbatesti”. Sfarsitul celor doi este unul tragic. Realizand ca a
fost inselat, Ghita o ucide pe Ana, iar el, la randul sau, este omorat de Raut, din ordinul
lui Lica. Batrana si copiii supravietuiesc incendiului, pentru ca sunt singurele fiinte
inocente si morale. Aceste trasaturi reies atat din descrierile pe care naratorul obiectiv
le face personajelor prin portrete sugestive (caracterizare directa), cat si din gesturile,
limbajul si relatiile pe care acestea le dezvolta intre ele (caracterizare indirecta). Apar,
de asemenea, mijloace de investigatie psihologica, precum scenele de dialog,
monologul, monologul interior, notatia gesturilor si a mimicii, care fac din “Moara cu
noroc” o nuvela psihologica”.

n concluzie, prin conflict, faptele verosimile si personajele prezentate, precum si prin
accentuarea complexitatii acestora, cu prezentarea “acelui amestec de bine si rau ce se
afla la oamenii adevarati”, “Moara cu noroc” devine o veritabilda nuvela realista, una din
capodoperele lui loan Slavici.

Test 10
Redacteaza un eseu de minimum 400 de cuvinte, in care sa prezinti particularitdti ale
unui text poetic studiat, apartinand lui Tudor Arghezi.

Tn elaborarea eseului, vei avea in vedere urmatoarele repere:

—evidentierea a doua trasaturi care permit incadrarea textului poetic studiat intr-o
perioada, intr-un curent cultural/literar sau intr-o orientare tematica;

— comentarea a doud imagini/idei poetice relevante pentru tema textului poetic studiat;
—analiza a doua elemente de compozitie si de limbaj, semnificative pentru textul poetic
ales (de exemplu: titlu, incipit, relatii de opozitie si de simetrie, motive poetice, figuri
semantice, elemente de prozodie etc.).
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1.Text suport: Testament de Tudor Arghezi

Poezia ,Testament” deschide volumul de debut al lui Arghezi din 1927. Titlul
acestui volum, , Cuvinte potrivite”, provine dintr-o sintagma din aceasta poezie: ,Din
graiul lor cu-ndemnuri pentru vite / Eu am ivit cuvinte potrivite”. Situarea poeziei la
inceputul volumului evidentiaza functia programatica pe care i-o confera autorul.

Poezia , Testament” este o arta poetica, adica o creatie in versuri, care exprima
conceptia autorului despre poezie si despre misiunea poetului.

Tudor Arghezi este recunoscut pentru deschiderea in lirica romaneasca
interbelica a unor noi orizonturi, fapt comparabil cu ceea ce a realizat Mihai Eminescu in
secolul al XIX-lea, precum mentiona si Tudor Vianu. Acesta impune in literatura
autohtona estetica uratului, preluata de la Ch. Baudelaire, opera sa sustragandu-se
incadrarii intr-o formula unica datorita multiplelor elemente abordate. Poezia
"Testament" este asezata in fruntea primului volum arghezian, "Cuvinte potrvite"
(1927), sintetizand crezul artistic, avand rol de program literar, realizat insa cu mijloace
poetice. Aceasta se inscrie In estetica modernista prin tema si motivele abordate,
alaturi de ambiguitatea limbajului conferita de inlocuirea metaforei plasticizante cu cea
oximoronica. Opera de fata este o arta poetica, intrucat autorul isi exprima propriile
convingeri despre arta literara, menirea literaturii, rolul artistului in societate, acesta
considerand literatura drept o modalitate de transmitere a culturii din generatie in
generatie, artistul fiind cel care faciliteaza acest proces.

Tema poeziei este creatia literara in ipostaza de mestesug, creatie lasata
mostenire unui fiu spiritual, respectiv posteritatii. Viziunea despre lume accentueaza
necesitatea transmiterii informatiilor pe orice cale posibila in vederea realizarii
progresului si desavarsirii creatiei artistice.

Laitmotivul creatiei este cartea. Element de recurenta, metafora are un rol
esential Tn expunere, avand sensul de bun spiritual care asigura legatura dintre generatii
si ofera urmasilor o identitate, fiind "hrisovul cel dintai". Se remarca numeroase
echivalari ale acesteia, precum "testament","hrisov","cuvinte potrivite","slova de foc si
slova faurita", ce confera simetrie textului. Motivele intalnite sunt durerea, suferinta,
vioara, icoana, cuvintele, revolta.Organizarea materialului poetic se realizeaza si prin
seria relatiilor de opozitie privind "cartea" sau ipostaze ale sale, precum cea dintre
autor si cititor-"Robul a scris-o, Domnul o citeste".

La nivel morfologic, titlul este constituit dintr-un substantiv comun nearticulat,
marcand astfel caracterul general si presupunand o receptare dintr-o dubla perspectiva.
Tn acceptie laicd termenul exprimd ideea unui act juridic intocmit de o persoana prin
care isi exprima dorinta ce urmeaza a fi indeplinita dupa moarte, in vreme ce n acceptie
religioasa, cuvantul face trimitere la cele doua mari parti ale Bibliei, in care sunt
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concentrate Tnvataturile prorocilor si apostolilor, adresate omenirii. Analizand
continutul, devine evident faptul ca este vorba despre un testament liric ce se refera la
totalitatea operelor artistice. Acest titlu, "de sfarsit si nu de inceput"(Zoe Dumitrescu
Busulenga) contrasteaza cu ideea de program artistic.

Lirismul subiectiv este evidentiat prin prezenta marcilor gramaticale ale eului
liric: verbe la persoana | "voi lasa","sa schimbam", "am prefacut", pronume personale de
persoana | "Eu", adjectivul pronominal posesiv de persoana | "noastra" si adresarea
directa "fiule", substantiv in cazul vocativ.

Ca structura, poezia este alcatuita din cinci strofe cu numar inegal de versuri,
grupate in trei secvente poetice, constituind un monolog liric confesiv de tip adresat.
Prima secventd (strofele I, Il) sugereaza legatura dintre generatii: strabuni, poet si
urmasi. Secventa a doua (strofele Ill, 1V) reda rolul etic, estetic si social al poeziei, iar
ultima secventa (ultima strofa) reprezinta simbioza dintre har si truda in poezie.
Incipitul, conceput ca o adresare directa a eului liric catre un fiu spiritual, "Nu-ti voi lasa
drept bunuri dupa moarte/ Decét...", evidentiaza ideea mostenirii- "un nume adunat pe-
o carte".

Tn prima strofd, secventa "rapi si gropi adanci/ Suite de batranii mei pe branci"
sugereaza drumul dificil al cunoasterii si al acumuldrilor strdbatut de fnaintasi. in versul
"Cartea mea-i, fiule, o treapta"”, formula de adresare "fiule" desemneaza un potential
cititor, poetul identificAndu-se, in mod simbolic, cu un tat3. Tn acest fel, opera fiecarui
poet este "o treapta" in evolutia unei literaturi.

Tn strofa a doua, creatia elaboratd de poet este numitd metaforic "hrisovul vostru cel
dintai", cartea de capatai a urmasilor, baza dezvoltarii ulterioare.

Cea de-a doua secventa devolta ideea luptei artistului cu materialul. Batranii sunt

acum taranii care au mentinut prin truda lor existenta umana. Metafora "sudoarea
muncii sutelor de ani" cuprinde sirul de opintiri existentiale ale batranilor ce au avut
drept rezultat aparitia unei generatii de intelectuali. Se observa paralelismul dintre cele
doua lumi, "sapa" devenind condei, iar "brazda", "calimara". Prin intermediul poeziei,
trecutul se sacralizeaza -"Am luat cenusa mortilor din vatra/ Si am facut-o Dumnezeu de
piatra". Izvoarele creatiei sunt redate prin serii de metafore oximoronice "Facui din
zdrente muguri si coroane", fiind evidentiata estetica uratului.
Acelasi concept este reluat si in strofa a IV-a "Din bube, mucegaiuri si noroi/ Iscat-am
frumuseti si preturi noi". Este sugerata in aceasta maniera conceptia autorului asupra
realitatii, acesta considerand ca orice aspect, indiferent de natura sa, fie ea sublima ori
groteascd, poate constitui material poetic. Se reliefeaza conceptul transfigurarii
socialului in estetic, prin faptul ca durerea, revolta sociala sunt concentrate in poezie,
simbolizata prin metafora "vioara" ", "Durerea noastra surda si amara/ O gramadii pe-o
singura vioara". Creatia are de asemenea functie cathartica si moralizatoare "Am luat
ocara, si torcand usure/ Am pus-o cand sa-mbie, cand sa-njure".

Secventa a treia (ultima strofa) evidentiaza menirea poeziei. Instanta poetica isi
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sintetizeaza opiniile asupra viitoarei sale creatii alcatuita din "slova de foc" (metafora
pentru talent, har poetic) si "slova faurita"(metafora pentru mestesug, truda), cartea
fiind darul pe care robul i-l ofera Domnului.

Elementele de prozodie imbina traditia si modernitatea, fiind inedite. Poezia
cuprinde strofe inegale ca numar de versuri, cu masura de 9-11 silabe, ritm variabil, in
functie de intensitatea trairilor si de ideile exprimate. Rima apartine vechilor conventii,
fiind imperecheata.

La nivelul limbajului folosit, se remarca o acumulare de cuvinte nepoetice, care
dobandesc valente estetice corespunzatoare esteticii uratului. Sunt prezente arhaisme

("hrisov"), regionalisme ("gramadii") , cuvinte si expresii populare ("rapi","pe
branci","zdrente"), termeni religiosi ("icoane","Dumnezeu"), neologisme("obscur").

La nivel morfo-sintactic, se observa dislocarile topice si sintactice, specifice
modernismului "Si dand invart, ca un ciorchin de negi/ Rodul durerii de vecii intregi".
Singurul verb la viitor, forma negativa, are de fapt sens afirmativ, sustinand caracterul
testamental al poeziei "Nu voi lasa".

Poezia abunda in figuri de stil, prin intermediul carora se realizeaza imagini artistice
insolite: comparatia "Imperecheate-n carte se maritd/ Ca fierul cald imbratisat in
cleste", epitetul personificator "seara razvratita", oximoronul "durere dulce si amara"
sau "ciorchin de negi", enumeratia "Bube, mucegaiuri si noroi".

Opera lui Tudor Arghezi evidentiaza intr-o maniera originala elementele
definitorii ale unei creatii artistice, analizind componentele sale. Autorul numeste
necesitatea existentei atat a unei abilitati plasmuitoare latente, cat si a tehnicii si
incercarii continue de slefuire a rezultatului. Prin introducerea esteticii uratului, arta
devine un mijloc de reflectare a complexitatii aspecteleor existentei si o modalitate de
amendare a raului, transfigurand socialul in estetic.

Tn concluzie, poezia "Testament" este o artd poeticd modernistd deoarece poetul
devine un nascocitor, iar poezia presupune mestesugul. Valorificarea diferitelor straturi
lexicale in asocieri surprinzatoare, strofele inegale ca numar de versuri, cu metrica si
ritmul variabile sunt alte argumente in favoarea caracterului modernist al textului.
Considerandu-se un continuator al traditiei, Arghezi este, in acelasi timp, unul dintre cei
mai importanti creatori modernisti ai perioadei interbelice.
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2. Text suport: Flori de mucigai de lui Tudor Arghezi

Volumul de povestiri intitulat sugestiv "Poarta neagra" din 1930 ilustreaza tragica
experienta de viata a lui Tudor Arghezi (1880-1967) care a petrecut o scurta perioada de
detentie in inchisoarea de la Vacaresti, in perioada 1918-1919, din motive politice.
Volumul de poezii "Flori de mucigai", aparut in 1931 reediteaza aceeasi experienta de
viata in varianta lirica, in care lumea interlopa a hotilor, delincventilor este privita cu
intelegere si omenie de poet. Titlurile poeziilor care compun acest volum sunt deosebit
de sugestive ("Galere", "lon lon", "Tinea", "Uciga-l toaca", "Fatalaul", "Morfii" etc.)
pentru lumea aceasta periferica, fata de care Arghezi are compasiune, considerand ca
"Pretutindeni si in toate este poezie, ca si cum omul si-ar purta capul cuprins intr-o
aureola de icoana. Toate lucrurile naturii si ale omuiui si toate vietatile poarta tandara
lor de aureola, pe dinafara sau pe dinauntru".

Poezia "Flori de mucigai" se afia in deschiderea volumului omonim si constituie arta
poetica a lui Arghezi, conceptia lui despre efortul artistului si implicatiile acestuia in
actul creatiei, constituind -asadar - poezia programatica a acestui volum, asa cum
"Testament" este arta poetica din volumul "Cuvinte potrivite".

Tema poeziei exprima efortul creator al artistului pentru un produs spiritual si
consecintele pe care le are acesta asupra starilor interioare ale eului poetic, chinuit de
framantari si de tulburari interioare. Versurile nu mai sunt produsul unei revelatii, al
harului divin, ci al unei nelinisti artistice si al setei creatoare.

Titlul poeziei "Flori de mucigai" este un oximoron, in care florile sugereaza
frumusetea, puritatea, lumina, iar mucigaiul semnifica uratul, raul, descompunerea si
intunericul. Oximoronul creeaza o imagine contradictorie a lumii, in care valorile umane
sunt degradate, alterate, lumea inchisorilor, in care viata oamenilor este supusa
reprimarilor, restrictiilor rigide. Titlul este, in acelasi timp, reprezentativ pentru inovatia
limbajului arghezian numita estetica uratului, o modalitate artistica intalnita in lirica
europeana la Baudelaire, care scrisese "Florile raului". Asocierea celor doua categorii
estetice contradictorii, frumosul - reprezentat de floare - si uratul - sugerat de mucigai
- ofera titlului o expresivitate socanta si fascinanta totodata prin efectele estetice.
Uratul are rolul de a evidentia imperfectiunile vietii, senzatiile de aversiune si oroare
care capata valori noi, ele facand parte din existenta umana.
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Structura, compozitie si limbaj poetic
Poezia "Flori de mucigai" este structurata in doua secvente lirice inegale, prima
ilustrand crezul artistic arghezian, iar cealalta neputinta artistului de a crea in conditii de
claustrare.

Prima secventa sugereaza dorinta devoratoare a artistului de a se exprima in versuri,
fiind dominat de setea de comunicare cu lumea. Poetul, intr-o solitudine impusa si
lipsindu-i uneltele scrisului, incearca sa zgarie "cu unghia pe tencuiaia / Pe un parete de
firida goala, / Pe intuneric" versurile nascute din nevoia comunicarii. Conditiile vitrege
de viata ii seaca forta creatoare, "Cu puterile neajutate / Nici de taurul, nici de leul, nici
de vulturul / Care au lucrat imprejurul / Lui Luca, lui Marcu si lui loan." Enumerarea prin
negatie a elementelor fabuloase ale evanghelistilor, "taurul”, "leul", "vulturul", creeaza
o imagine de mare forta sugestiva privind starea de deprimare a poetului nefericit in
absenta creatiei, in raport direct cu scrierile religioase a caror esenta este Absolutul.
Versurile sunt sapate in sufletul poetului, sunt "stihuri fara an" ce nu pot fi exprimate in
viata reala, dar sunt profund simtite de sensibilitatea artistului: "Stihuri de groapa / De
sete de apa / Si de foame de scrum". Harul poetic, "unghia ingereasca", este tocit de
efort, nu-i mai permite poetului revelatia, deoarece ea "nu a mai crescut" sau, altfel
spus, artistul nu se mai poate regasi in sine, nu se mai percepe ca pe un creator de valori
spirituale: "Sau nu o mai am cunoscut".

Ultima secventa amplifica deznadejdea lui Arghezi, care este simbolizata de
atmosfera sumbra, e "intuneric", iar ploaia se aude "departe afara", ceea ce provoaca
poetului o durere simtita profunda, "ca o ghiara", din cauza neputintei totale de a se
exprima. Nevoia de comunicare a poetului cu lumea, setea de a-si dezvalui trairile il
silesc sa scrie "cu unghiile de la mana stanga". O simbolistica straveche asociaza mana
stanga cu fortele demonice, in opozitie totala cu puterea divina a creatiei. Inchisoarea
este pentru Arghezi un fel de bolgie a Infernului lui Dante, insa, in acest cadru al ororilor,
frumosul nu este absent. Raul, uratul sunt numai conjuncturi ale destinului, carora omul
le opune aspiratia spre frumos, care poate fi regasit in sine, in vis sau in speranta
implinirii.

In "Flori de mucigai" predomina registrele stilistice ale esteticii uratuiui, pe de o parte
ca inovatie lingvistica, pe de alta parte ca substanta a ideilor exprimate.

Limbajul este caracterizat prin folosirea cuvintelor care socheaza prin expresivitatea
fascinanta, cuvinte "urate", al caror sens capata noi valori. De pilda, cuvantul "mucigai"
este un regionalism cu aspect arhaic, dar are aici sensul profund al degradarii morale, al
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descompunerii spirituale, cu trimitere sugestiva catre om, deoarece el insoteste
cuvantul "flori", care poate semnifica viata, lumea. Arghezi utilizeaza cuvinte din
limbajul popular ori arhaisme, ca "firida", "stihuri", din vocabularul religios, cum sunt
numele celor trei evanghelisti - Luca, Marcu, loan -pentru a sugera atemporalitatea
starilor sufletesti de tristete, dezamagire si deprimare ale poetului.

Oximoronul "flori de mucigai" transmite ideea complexa a imperfectiunilor vietii, a
conditiilor vitrege la care este supusa fiinta umana, fapt care ii provoaca poetului
aversiune, repulsie. Metaforele argheziene potenteaza starea de disperare a omului
claustrat, a artistului care nu poate crea liber, fiind constrans sa-si reprime setea de
comunicare. Neputinta creatoare a artistului este sugestiv relevata de metafora "cu
puterile neajutate"”, desi poetul avea resurse spirituale profunde. Lumea inchisorii
poarta in ea stigmatele raului care actioneaza negativ asupra naturii angelice a fiintei
umane, toceste s"unghia ingereasca", impiedicand-o astfel sa e exprime.

La noutatea limbajului arghezian s-a referit si Tudor Vianu, care afirma: "Renovarea
liricii romanesti, smulgerea ei de pe caile unde o fixase marea influenta a poetului
"Luceafarului”, este consecinta cea mai importanta produsa de afirmarea lui Arghezi
inca din al doilea deceniu al secolului nostru (secolul al XX-lea - n.n.)".

Test 11

Redacteaza un eseu de minimum 400 de cuvinte, in care sa prezinti particularitdti ale

unui text poetic studiat, apartinand lui George Bacovia sau lui Tudor Arghezi.

n elaborarea eseului, vei avea in vedere urmatoarele repere:
— evidentierea a doua trasaturi care permit incadrarea textului poetic studiat intr-
o perioadd, intr-un curent cultural/literar sau intr-o orientare tematica;
— comentarea a doua imagini/idei poetice relevante pentru tema textului poetic
studiat; — analiza a doua elemente de compozitie si de limbaj, semnificative
pentru textul poetic ales (de exemplu: titlu, incipit, relatii de opozitie si de
simetrie, motive poetice, figuri semantice, elemente de prozodie etc.).

I Vezi rezolvarea de la Test 10 Text suport: Flori de mucigai de lui Tudor Arghezi,
respective 1. Text suport: Testament de Tudor Arghezi
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Test 12

Redacteaza un eseu de minimum 400 de cuvinte, in care sa prezinti particularitati de

constructie a unui personaj dintr-un basm cult studiat.

n elaborarea eseului, vei avea in vedere urméatoarele repere:
— prezentarea statutului social, psihologic, moral etc. al personajului ales;
— evidentierea unei trasaturi a personajului ales prin doua episoade/secvente
comentate;
—analiza a doua elemente de structura, de compozitie si de limbaj ale basmului
cult studiat, semnificative pentru constructia personajului ales (de exemplu:
actiune, conflict, relatii temporale si spatiale, incipit, final, tehnici narative,
instante ale comunicarii narative, perspectiva narativa, registre stilistice, limbaj
etc.).

Text suport: Harap-Alb de lon Creanga

Aparuta in anul 1877 in revista “Convorbiri literare”, opera lui lon Creanga intitulata
“Povestea lui Harap-Alb“ este un basm cult (detasandu-se de cel popular prin :
individualizarea personajelor prin limbaj, imbinarea armonioasa a modurilor de
expunere si originalitatea limbajului, a povestitorului humulestean), specie a genului
epic in proza, pluriepisodica, in care personajele reale sau fantastice sunt purtatoare de
valori simbolice, iar lupta dintre bine si rau se finalizeaza de obicei cu victoria binelui. Tn
“Estetica basmului“, criticul literar George Calinescu defineste basmul ca “un gen vast,
depasind cu mult romanul, fiind mitologie, etica, stiinta, observatie morala “. Ceea ce se
remarca mai presus de orice la basmele lui Creanga este realismul caracteristic acestora,
fapt sustinut si de Nicolae Manolescu in lucrarea “Lecturi infidele”, care mentioneaza ca
ele “nu sunt rescrise, impodobite, alterate in structura lor”, reflectand realitatea
imediata. Acestuia i se adauga planul miraculos, extraordinar, cele doua coordonate
(real - ireal) impletindu-se astfel intr-o forma inovativa, conferind o viziune epica
originala.

Avand ca sursa de inspiratie basmul popular, autorul ilustreaza mituri stravechi
universale, dar mai ales autohtone, ingloband in textul de fata toata “filosofia noastra
populara” (Pompiliu Constantinescu — “Scrieri”). Motivele identificabile sunt specifice
mitologiei, precum cel al superioritatii mezinului, al calatoriei si al probelor initiatice.

Tema operei, pe langa cea specifica acestei specii literare, si anume a luptei dintre bine
si rdu, este cea a maturizarii mezinului craiului, vizibila inca din titlu. La nivel morfologic,
titlul este constituit din substantivul comun “Povestea”, articularea acestuia aratand
singurlaritatea istorisirii, atribuita in continuare prin utilizarea substantivului propriu, lui
Harap-Alb. “Povestea” marcheaza caracterul de bildungsroman al scrierii, aceasta
prezentand pe parcursul sau evolutia personajului principal din ipostaza de tanar
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neinitiat Tn cea de imparat. Denumirea de Harap-Alb provine dintr-un oximoron(harap =
sluga de culoare neagra, alb = culoare ce sugereaza caracterul nobil), subliniind astfel
ironia in momentul in care craisorul devine supusul Spanului si primeste acest apelativ
din partea noului stapan. Viziunea despre lume a povestitorului sustine faptul ca omul
"de soi bun" Tsi atinge obiectivele, scopurile stabilite de divinitate, cu ajutorul semenilor,
dar mai ales datorita virtutilor morale: generozitate, onoare, simtul datoriei, respect.

Actiunea basmului este relatata prin prisma unei perspective narative obiective, insotita
de o viziune dindarat, de catre un narator omniscient si omniprezent, a carui
obiectivitate este contestabila intrucat exista numeroase interventii si comentarii pe
parcursul relatarii, caracterizate prin umor si oralitate. Modul de expunere predominant
este naratiunea la persoana a lll-a, ce alterneaza cu dialogul.

Contextul spatio-temporal este tipic basmului, reperele fiind vagi, neputand fi
determinate. Intamplarile se desfisoara intr-un timp nedefinit ("illo tempore"),
adverbele folosite pentru a preciza acest aspect fiind “odat v

2xn u
d

candva”, “atunci”. Inc3
din incipit, naratorul plaseaza actiunea intr-un prezent fictiv “Amu”. Se remarca si
imprecizia spatiului “undeva”,”intr-o padure”,”in gradina ursului”, actiunea incepand la
“o margine a pamantului” si terminandu-se la alta, toposuri corespunzatoare pentru
imparatiile celor doua familii. Spre deosebire de basmele populare, nu sunt prezente

taramuri strict delimitate ce apartin fortelor binelui sau ale raului.

Conflictul apartine tot universului basmului, fiind unul de natura exterioara, intre fortele
binelui si cele ale raului, avandu-i ca exponenti pe Harap-Alb si Span, antrenati pe tot
parcursul operei in diverse intamplari ce duc in final la biruinta celui devenit imparat.

Tn structura creatiei epice se poate identifica o simetrie intre incipit si final, realizat3
prin formule caracteristice speciei literare, acestea delimitand spatiul fantastic “Amu
cica era odata intr-o tara” - “Si a tinut veselia ani intregi, si acum mai tine inca”.
Tntamplarile relatate se desfisoard ordonat, logic, prin inldntuirea episoadelor. Exist3
trei planuri narative ce corespund celor trei etape din evolutia personajului eponim.
Astfel, un prim plan narativ este cel de la curtea craiului in care acesta este doar un
tanar lipsit de experienta, al doilea este reprezentativ pentru incercarile la care este
supus la curtea lui Verde TImpdrat, aflandu-se sub controlul Spanului, in vreme ce in al
treilea, tanarul, ajutat de creaturile fantastice, se casatoreste cu domnita.

Ca in orice opera narativa, actiunea este impartita pe momentele subiectului ce
corespund unui tipar narativ. Expozitiunea, situatia initiala de echilibru, prezinta familia
Craiului, alcatuita din tatal si cei trei fii. Sunt precizate si reperele spatio-temporale,
ambigue. Intriga sau factorul perturbator, momentul ce determina un dezechilibru si
declanseaza urmatorul moment important, desfasurarea actiunii, este reprezentata de
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primirea unei scrisori de la fratele Craiului, Verde impérat, care, afliandu-se intr-o stare
precara de sanatate, cere sa-l fie trimis unul dintre feciori pentru a-i lua locul.

n continuare, fiii cei mari fsi Incearca norocul, ins3 nu reusesc si treacd de una din
probele introduse de tatal lor cu scopul de a-i testa, respectiv cea a podului.
Deceptionat de reactia tatalui la esecul predecesorilor sai, mezinul este ajutat de Sfanta
Duminica in dobandirea curajului necesar intreprinderii calatoriei, facilitat de calul,
straiele si armele detinute anterior de tatal sau. Se remarca in acest sens motivul
superioritatii mezinului, singurul care a reusit sa treaca peste proba de la pod, simbol
pentru patrunderea intr-o alt3 etap3 a vietii. Dupa ce primeste sfatul batranului “In
calatoria ta sa ai trebuinta si de rai si de buni, dar sa te feresti de omul ros, iar mai ales
de cel Span cat li putea”, fatalitatea se produce si craisorul se rataceste in drumul sau,
avand nevoie de spanul pe care il intalnise. Odata cu coborarea mezinului in fantana are
loc transformarea acestuia in sluga Spanului, odata cu noul apelativ. Urmeaza trei probe
la care Harap-Alb este supus de stapan si pe care, cu ajutorul unor personaje fantastice
(albinele, calul, furnicile, Ochila, Gerila, Setild, Flamanzila si Pasari-Lati-Lungila) le duce la
bun sfarsit. Sub simbolul cifrei magice trei, probele sunt :aducerea salatelor din Gradina
Ursului, a pieii cu pietre pretioase din Pddurea Cerbului si a fetei Imp&ratului Ros- prob3
ce implica alte probe: casa de arama, ospatul pantagruelic, alegerea macului de nisip,
pazirea fetei, ghicirea acesteia, intrecerea dintre cal si turturica(pentru a aduce trei
smicele de mar dulce).

Punctul culminant sau actiunea reparatorie, este atins in momentul in care Harap-Alb se
intoarce triumfator la curtea Imparatului Verde cu domnita. Spanul este demascat si
drept razbunare, incearca sa-l omoare pe Harap-Alb, fara a avea succes, fata de imparat
readucandu-l la viata dupa taierea capului, marcand astfel dezvoltarea completa a
craisorului.

Deznodamantul este infatisat de refacerea echilibrului in universul imaginar si nunta
tanarului cu fata imparatului Ros, confirmand atingerea maturitatii.

Personajele create de lon Creanga sunt diferite reprezentari ale binelui si ale raului.
Protagonistul beneficiaza pe tot parcursul calatoriei sale initiatice de ajutoare: fiinte ce
detin puteri fantastice (inteleapta Sfanta Duminica), animale fabuloase (calul, furnicile,
albinele), fiinte himerice (cele cinci creaturi extraordinare) si obiecte miraculoase (aripile
craieselor, apa vie, apa moartd). Antagonistul este cel pe care trebuie sa-I confrunte in
vederea evolutiei.

Harap-Alb, apelativ dobandit gratie Spanului, dovedeste o serie de calitati umane
obligatorii pentru a deveni conducatorul unui taram, precum bunatatea, mila “esti asa
bun de ti-a fost mila de viata noastra”, adaptabilitatea, curajul “dar pe urma venindu-i
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inima la loc si plin de incredere in sine”, onoarea, respectarea juramintelor, simtul
reasponsabilitatii. Acestuia nu 1i sunt atribuite trasaturi neobisnuite, personajul fiind
construit atipic,dar pe un tipar realist.

Spanul, personajul opus din punct de vedere al portretului moral, este dominat de
rautate, insa este un rau necesat, esential in acumularea de experienta pentru craisor,
fapt admis si de cal -“Si unii ca acestia sunt trebuitori pe lume cateodata, pentru ca fac
pe oameni sa prinda la minte”. El poate fi incadrat in tipologia omului viclean,
manipulator, expert in arta disimularii.

Mijloacele de caracterizare a personajelor sunt directe - prin interventiile naratorului,
aportul altor personaje si autocaracterizare - si indirecte — reiesind din fapte, reactii,
ganduri, relatiile cu alte personaje, nume.

Lumea lui Creanga este una autentic faraneasca pe care o satirizeaza cu mijloacele
basmului, dat fiind faptul ca personajele au un comportament individual si indiferent de
rangul pe care il poseda, acestea vorbesc la fel, intr-o maniera specifica lumii rurale.
Stilul autorului este caracterizat de placerea, verva de a nara, realizata prin umor si
jovialitate. Se remarca poreclele si apelativele caricaturale (Buzila, “mangositi”), ironia
“Doar unu-l imparatul Ros, vestit pentru bunatatea lui cea nemaipomenita si
milostivenia lui cea auzita”. Zeflemisirea este de asemenea prezenta “Tare-mi esti drag,
te-as vari in san, dar nu-miincapi de urechi.”, impreuna cu diminutivele folosite cu
valoare augmentativa “bauturica”, “buzisoare”.

Autorul citeaza la tot pasul zicatori, proverbe si vorbe de duh (de exemplu: “Da-i cu
cinstea sa piara rusinea”) pe care le preia din tezaurul popular si le introduce in discursul
narativ prin sintagma “Vorba ceea” , dand dovada de eruditie paremiologica.

lon Creanga reuseste sa imbine elemente ce apartin fabulosului cu altele apartinand
realismului, intr-o simbioza literara inedita, surprinzand drumul protagonistului spre
desavarsirea personalitatii. Acesta se inspira din folclor si relateaza intamplarile intr-o
maniera proprie, guvernata de umor si bucuria de a povesti, cu scopul de a sublinia
caracterul moralizator al scrierilor sale.

Tn concluzie, "Povestea lui Harap-Alb" este un basm cult intrucat prezintd caracteristicile
definitorii ale acestei specii, concentrandu-se pe tema luptei dintre bine si rau, din care
biruitor este binele,si mai ales pe cea a maturizarii eroului, prezentand totodata
formule, simboluri si motive specifice.
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Test 13
Redacteaza un eseu de minimum 400 de cuvinte, in care sa prezinti particularitati de
constructie a unui personaj dintr-un text dramatic studiat. in elaborarea eseului, vei avea
in vedere urmatoarele repere:
— prezentarea statutului social, psihologic, moral etc. al personajului ales;
— evidentierea unei trasaturi a personajului ales prin doua scene comentate;
—analiza a doua componente de structura si de limbaj ale textului dramatic
studiat, semnificative pentru constructia personajului ales (de exemplu: actiune,
conflict dramatic, modalitati de caracterizare, notatiile autorului, registre
stilistice, limbaj, act, scena etc.).

Text suport: O scrisoare pierduta de I. L. Caragiale

l. L. Caragiale considerat cel mai mare dramaturg roman, face parte din generatia
marilor clasici, alaturi de Eminescu, Creanga, Slavici si Titu Maiorescu. ,,0 scrisoare
pierdutd” este inspirata din viata societatii romanesti de la sfarsitul sec. al XIX-lea .

Tema literara prezinta viata publica si de familie a unor politicieni si dorinta lor de a
parveni.

Titlul sugereaza obiectul de santaj pentru obtinerea functiei politice. Articolul nehotarat
,0” arata gradul de generalitate a intamplarilor si repetabilitatea lor.

Opera este structurata in patru acte divizate in scene. Subiectul comediei este
structurat in patru acte. Actiunea este situata ,in capitala unui judet de munte, in zilele

noastre”, adica Tn 1883.

Particularitati de constructie a personajului

Statutul social al lui Nae Catavencu este precizat in lista personajelor de la inceputul
piesei. El este prezentat ca avocat, director-proprietar al ziarului ,,Racnetul Carpatilor”,
prezident-fondator al Societatii Enciclopedice Cooperative ,,Aurora Economica Romana”.

Tn actiunea comediei, Catavencu provoacs intriga, santajandu-i pe Trahanache,
Tipatescu si Zoe cu ajutorul scrisorii, pentru a obtine sprijinul lor spre a fi ales deputat la
alegerile din 1883. in cadrul partidului de guverndmant, Catavencu reprezinta, la nivelul
capitalei judetului de munte, un grup e orientare radicala, opus liniei oficiale, pe care o
reprezinta, la nivel local, Tipatescu si Trahanache. Acestia il sustineau initial pe Farfuridi,
dar se vad siliti sa-| sprijine pe Catavencu.

Material oferit in colaborare cu site-ul eBacalaureat.ro©




Numele {i provine de la ,,catd”, sugerand o persoani care vorbeste mult.insesi
denumirile ziarului si a societatii exprima demagogia lui Catavencu. El este tipul
demagogului, al omului care face caz de principii in care nu crede.

Catavencu este ambitios, vrand sa joace un rol important ,,in orasul asta de gogomani,
und eu sunt cel dintai dintre fruntasii politici”. Pentru a-si satisface ambitia, el este gata
sa comita, fara niciun scrupul, cele mai josnice fapte: fura scrisoarea, santajeaza, falsifica
o polita pentru a incasa in mod ilegal o suma importanta de la societate. El isi
mascheaza insa aceste actiuni sub aparenta preocuparii patriotice pentru interesul
general. In discursul de la intrunirea electorald, se preface ci nu-si poate stapani plansul
de emotie cand se gandeste la ,tarisoara” lui.

Din punct de vedere politic, el este adeptul liberalismului, sustinand necesitatea
dezvoltarii industriale cu argumente ridicole, precum acela ca trebuie sa avem si noi
Hfalitii nostri”.

Lipsa de caracter a personajului reiese si din faptul ca este arogant atunci cand se simte
stapan pe situatie, cand are scrisoarea in posesia lui, dar las, umil, atunci cand o pierde.
Pentru a se salva, el accepta conditiile puse de Zoe si anume: de a conduce manifestatia
si a prezida banchetul in cinstea rivalului sau, Dandanache.

Din punctul de vedere al limbajului, el trece cu usurinta de la frazele sforaitoare, de la
retorica avocateasca, la comunicarea familiara.

Tn opinia mea, Catavencu ilustreazd magistral, sub raport artistic, tipul demagogului, in
cadrul satirei politicianismului realizate in comedia lui Caragiale.
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Test 14

Redacteaza un eseu de minimum 400 de cuvinte, in care sa prezinti particularitati ale
unui text narativ studiat, apartinand lui loan Slavici sau Liviu Rebreanu.

n elaborarea eseului, vei avea in vedere urméatoarele repere:

— evidentierea a doua trasaturi care fac posibila incadrarea textului narativ studiat intr-o
perioada, intr-un curent cultural/literar sau intr-o orientare tematica;

— comentarea a doud episoade/secvente relevante pentru tema textului narativ studiat;
—analiza a doua elemente de structura, de compozitie si de limbaj, semnificative pentru
textul narativ studiat (de exemplu: actiune, conflict, relatii temporale si spatiale, incipit,
final, tehnici narative, instantele comunicarii narative, perspectiva narativa, registre
stilistice, limbaj etc.).

1.! Vezi rezolvarea Test 9 Text suport: Moara cu noroc de loan Slavici

2. Text suport lon de Liviu Rebreanu

Opera “lon” a fost publicata in anul 1920; fiind cuprinsa intre 1918 si 1939,
perioada interbelica se evidentiaza in literatura printr-o deosebita dezvoltare a
romanului. Tn cadrul “secolului romanului”, proza este caracterizatd prin coexistenta
tendintelor moderniste, ce domina epoca, cu cele traditionaliste. Liviu Rebreanu este
creatorul romanului romanesc modern fintrucat scrie primul roman obiectiv din

”

literatura romana, “lon”, si primul roman de analiza psihologica, “Padurea
Spanzuratilor”. Rezultatul unei indelungate perioade de elaborare,

“lon” este un roman, specie a genului epic, in proza, de mari dimensiuni, cu
actiune complexa si complicata, desfasurata de obicei pe mai multe planuri narative, la
care participa un numar mare de personaje. Caracterul acestuia ilustreaza mai multe
tipare : obiectiv, prin specificul naratorului omniscient si al relatiei narator-personaj,
realist, prin tematica sociala, obiectivitatea perspectivei narative, personajele ce
ilustreaza tipologii din realitatea imediata, tehnica detaliului, veridicitate si stil sobru
,monografic sau social prin aspectele lumii rurale infatisate, traditional prin tema aleasa
din lumea rurala si interbelic prin perioada in care este incadrat.

Ca surse de inspiratie, se remarca elemente din viata autorului, acesta
marturisind ca “Realitatea a fost pentru mine numai un pretext pentru a-mi putea crea o
nouad lume”. Corespondentul satului Pripas in plan real este satul Prislop din Bistrita-
Nasaud, satul copilariei scriitorului, ce a reprezentat un punct de plecare prin
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observarile facute in tinerete, obiceiurile taranilor si viata lor sub influenta ocupatiei
Imperiului Austro-Ungar. Pot fi amintite momente ce au condus la conceperea
romanului. Poate cea mai importanta scena care a declansat procesul creator este cea in
care, aflat la vanatoare, Rebreanu observa un taran imbracat in haine de sarbatoare
care se apleaca si saruta pamantul “ca pe-o ibovnica”. O alta intamplare relatata de sora
sa, Livia, i-a atras atentia, urmarind o fata instarita, pe nume Rodovica, ce ramasese
insarcinata cu un tanar sarac si fusese batuta de tatal ei din acest motiv. De asemenea,
trebuie mentionata discutia pe care Liviu Rebreanu a avut-o cu un tanar taran, pe nume
lon Boldijar al Glanetasului, ce nu detinea pamant, insa vorbea despre acesta cu “atata
sete, cu atata [acomie si pasiune”.

Tema ilustreaza problematica pamantului, analizata in conditiile socio-economice
ale satului ardelenesc de la inceputul secolului al XX-lea, prezentand lupta unui taran
sarac pentru a obtine pamant si consecintele faptelor sale. Se evidentiaza teme
secundare precum cea a iubirii si a destinului. Viziunea autorului este una realista,
Rebreanu incercand sa redea cu acuratete detalii ale societatii in care a trait si obiectiva,
el detasandu-se de cele relatate pentru a crea iluzia unei lumi independente de narator.
Cu toate acestea, se remarca influenta gandirii traditionale, prin introducerea
destinului, fiecarui personaj fiindu-i sortit un sfarsit, si prin accentul pus pe dorintele
unui individ ce se pot dovedi a fi fatale.

La nivel morfologic, titlul este constituit dintr-un substantiv propriu ce denumeste
personajul principal eponim, lon, nume comun in zona Ardealului, care devine exponent
al taranimii prin dragostea lui pentru pamant. Autorul insusi marturiseste ca “desi
anodin, titlul mi s-a parut expresiv”, desemnand destinul individual al taranului roman in
lupta pentru dobandirea pamantului. Singulara Tn satul Pripas nu este casatoria
“sarantocului” cu o fata cu zeste, pentru ca atat lon, cat si Vasile Baciu isi dobandisera
averea n acest fel, ci comportamentul celui dintai, ce o umileste pe Ana inainte de
nunta si doreste apoi sa se intoarca la Florica, devenita nevasta lui George.

Perspectiva narativa este obiectiva, cu o viziune “dindarat” si un narator
omniscient si omniprezent ce relateaza la persoana a lll-a si nu intervine in desfasurarea
actiunii prin comentarii sau explicatii, reconstituind prin tehnica detaliului si observatie,
lumea satului ardelenesc. Modul principal de expunere este naratiunea, ce se imbina cu
descrierea si dialogul.

Tn ceea ce priveste contextul spatio-temporal, actiunea romanului se desfisoara
in satul Pripas, in Ardeal, ce intruchipeaza toposul, la inceputul secolului al XX-lea.
Spatiul este fictiv, iar incipitul romanului prezinta drumul catre universul rural prin
tehnica detaliului si a restrangerii perspectivei. Sunt selectate toponime reale si fictive
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(Rapele-Dracului si Cismeaua-Mortilor). Pe parcursul romanului personajele evolueaza si
in imprejurimile Pripasului (Jidovita, Armadia), plecarea lui Titu in Regat fiind precedata
de trecerea granitei la Sibiu.

Exista doua tipuri principale de conflicte in romanul “lon” ,interior si exterior.
Conflictul central din roman este unul de factura sociala, si anume lupta pentru pamant
din satul traditional care conditioneaza pozitia in societate. Conflictul interior se da intre
chemarile launtrice ale lui lon, reprezentate de “glasul pamantului” si “glasul iubirii”,
respectiv de averea Anei si iubirea pentru Florica. Acest conflict are un impact asupra
planului exterior, determinand disputa dintre lon al Glanetasului si Vasile Baciu. Exista si
conflicte secundare, ce au loc intre lon si Simion Lungu, pentru o bucata de pamant, sau
intre lon si George Bulbuc, pentru Ana. Conflictul tragic dintre om si pamant este
provocat de iluzia ca acesta poate fi stapanit, iubirea orbind perceptia omului, dar se
incheie ca orice destin uman, prin moarte.

Ca structura, romanul are caracter de corp sferoid, fiind constituit din doua parti,
acestea fiind determinante pentru cauzele conflictului interior- “Glasul pamantului” si
“Glasul iubirii”. Titlurile celor 13 capitole (numar simbolic, nefast) sunt semnificative,
alcatuite dintr-un singur cuvant, discursul narativ fiind incadrat de un “Inceput” si un
”Sfarsit”. In prima parte apar capitolele “Inceputul”, ”Zvarcolirea”, ”lubirea”, ”"Noaptea”,
"Rusinea”,”Nunta”, iar in cea de-a doua “Vasile”, “Copilul”, “Sarutarea”, “Streangul”,
“Blestemul”, “George”, “Sfarsitul”. Structura circulara a romanului este vizibila prin
simetria incipitului cu finalul, aceasta realizandu-se prin descrierea drumului ce “vine” si
“se pierde” din satul Pripas, toposul actiunii. Personificat, drumul dobandeste
semnificatia simbolica a destinului. Descrierea initiala a drumului, gratie tehnicii
detaliului, il introduce pe citittor in viata satului ardelean de la inceputul secolului al XX-
lea. Sunt prezentate in analogie casele lui Herdelea si a Glanetasului, subliniind
diferentele sociale. Tn ambele momente-cheie autorul intalneste “o cruce strambd pe
care e rastignit un Hristos cu fata spalacita de ploi”, “crucea de lemn, Hristosul de
tinichea, cu fata poleita”, aceste elemente anticipand destinul tragic al protagonistului.

Romanul “lon” surprinde doua planuri narative, paralele, dar care se
intersecteaza, inca de la hora din incipit, numita de Nicolae Manolescu “o hora a
soartei”: un plan urmareste viata si drama lui lon, reprezentativ pentru taranime, iar
celalat are in centru intelectualitatea satului. Trecerea de la un plan narativ la altul se
realizeaza prin alternanta. Se remarca de asemenea planul colectivitatii. Scriitorul
recurge la tehnica contrapunctului pentru a surpinde aceeasi tema, moment esential
sau conflict in cele doua planuri (nunta lui lon cu Ana din planul taranimii si cea dintre
Laura si George Pintea in planul intelectualitatii; conflictul dintre lon si Vasile Baciu si
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conflictul dintre preotul Belciug si familia Herdelea). Exista planuri secundare, precum
cel al luptei preotului lon Belciug pentru a zidi o biserica de piatra in satul Pripas.

Fiind o opera narativa, actiunea este structurata pe momentele subiectului, ce
corespund unui tipar narativ. Expozitiunea, situatia initiala, mentioneaza contextul
spatio-temporal, prezentand hora din curtea Todosiei, vaduva lui Maxim Oprea, dintr-o
zi de duminica, in satul Pripas. Descrierea jocului traditional, somesana, releva specificul
zonei Ardealului si, inca din inceputul operei, se realizeaza separarea dintre categoriile
sociale, primarul si taranii bogati discutand separat de taranii saraci, asezati pe prispa.
Se reliefeaza astfel importanta avutiei, evidentiata prin atitudinea fiului lui Alexandru
Glanetasu, lon, ce doreste sa se amestece in discutiile celor instariti, fiind oprit de
conditia sa. Rolul horei in comunitatea sateasca este de a facilita intemeierea noilor
familii, motiv pentru care in joc sunt numai flacai si fete, ceilalti doar asistand, marcand
totodata ierarhia satenilor. Hotararea lui lon de a juca cu Ana, care detinea o avere
considerabila, in ciuda sentimentelor pentru Florica, marcheaza intriga. Acesta ii da
intalnire in gradina, sub nuc, unde sunt vazuti de llie, fratele de cruce al lui George
Bulbuc, cel caruia Ana 1i fusese promisa.

Sosirea tatalui Anei, Vasile Baciu si confruntarea verbala cu lon, pe care il numeste “hot”
si “talhar” deoarece vrea sa-i ia fata, constituie declansarea conflictului intre cei doi.
Vasile isi ia fata si pleaca acasa, in vreme ce lon merge la carciuma, unde are loc bataia
dintre el si George Bulbuc, ce se incheie cu victoria lui lon si implicit dreptul de a o lua de
sotie pe Ana. Incidentul provoaca dorinta de razbunare a lui George ce se va concretiza
in final.

Desfasurarea actiunii urmareste dezumanizarea protagonistului in goana sa dupa
dobandirea averii, in cadrul acestei parti actiunea diversificandu-se in doua planuri
paralele, punctul de intersectie al acestora fiind lon, fost elev al invatatorului Herdelea si
prieten al lui Titu Herdelea, neagreat de preotul lon Belciug. Dorind sa obtina repede
mult pamant, lon o seduce pe Ana si il forteaza pe Vasile Baciu sa accepte casatoria,
lasand-o Tnsarcinata pe fata. La nunta, lon nu cere acte pentru pamantul ce urmeaza sa-i
revina ca zestre, apoi se simte inselat si incepe sa o bata pe Ana, femeia fiind alungata,
pe rand, din casa sotului si din cea a tatalui. Avand pamantul dorit, lon nu mai este
interesat de Ana si nici de copilul sau, Petrisor, ci se gandeste tot la Florica, ce era acum
casatorita cu George Bulbuc.

Familia Tnvatatorului Zaharia Herdelea se confrunta cu o serie de dificultati
materiale, cele doua fete, Laura si Ghighi, avand nevoie de zestre. Laura se marita cu
preotul George Pintea, In vreme ce invatatorul intra Tn conflict cu preotul Belciug
deoarece casa lor fusese ridicata pe pamantul bisericii. Zaharia intra in conflict si cu
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autoritatile deoarece intocmeste reclamatia contra judecatorului in procesul pierdut de
lon cu Simion Lungu. Pentru a se proteja, Herdelea accepta compromisul si voteaza
candidatul maghiar la alegeri, generandu-i-se astfel probleme de constiinta nationala.
Din cauza condamnarii in procesul lui lon este suspendat din functie, iar dupa achitare,
inspectorul Horvat ii recomanda sa se pensioneze.

Un alt fir al actiunii surprinde aventurile amoroase ale lui Titu Herdelea, cu Roza Lang si
Virginia Gherman, impreuna cu dezvoltarea sa in plan profesional, subliniind caracterul
sau patriotic.

Punctul culminant este atins in momentul in care, tratata cu dispret de sotul sau,
Ana isi da seama de adevaratele sale intentii si de faptul ca fusese doar o unealta prin
care lon si-a atins scopul. Avand in minte imaginea lui Avrum, carciumarul care s-a
sinucis, Ana se spanzura. Dupa luna petrecuta la inchisoare, lon isi pierde si copilul, iar
socrul sau 1i cere pamanturile Tnapoi.Relatia dintre lon si Florica este reluata, George
Bulbuc fiind avertizat de oloaga Savista in legatura cu acest aspect. Dorind sa testeze
fidelitatea sotiei, George o anunta pe Florica de plecarea sa la padure, insa se intoarce
mai repede si il surprinde pe lon in curtea sa. Deznodamantul este astfel unul tragic
pentru protagonist, ce este ucis cu sapa de rivalul sau. George este arestat, Florica
ramane singura, iar averea lui lon revine bisericii, romanul incheindu-se simetric, cu
scena horei, la care vine Vasile Baciu, certandu-se, de aceasta data, cu preotul Belciug.

Personajele lui Rebreanu sunt realiste, tipice pentru o categorie sociala.
Caracterizarea acestora este realizata in mod direct de catre narator, sau in mod
indirect, trasaturile reiesind din faptele si relatiile dintre acestea.

lon este personajul principal, rotund si eponim, realizat prin tehnica
basoreliefului si a contrapunctului. Exponent al taranimii prin dorinta de a avea pamant,
el se distinge prin modul in care 1l dobandeste. Este un personaj monumental, complex,
cu Tnsusiri contradictorii (viclenie si naivitate, gingasie si brutalitate), pe care criticul
Eugen Lovinescu 1l priveste drept "o figura simbolica, mai mare decat natura”. Initial
inzestrat cu o serie de calitati, in goana dupa avere se dezumanizeaza treptat, moartea
sa reprezentand intentia moralizatoare a scriitorului.

Cele doua femei, Ana si Florica, conturate antitetic, reprezinta cele doua patimi
ale protagonistului: pamantul si iubirea. Ana intruchipeaza destinul femeii din mediul
rural, consideratd de George Calinescu a fi “doua brate de lucru, o zestre si o
producatoare de copii”, In vreme ce Florica este tipul femeii adolescentine.
Intelectualitatea surprinde mai multe caractere: Zaharia Herdelea este tatal prudent,
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Titu este tanarul ardelean insufletit de idealuri nationale, preotul Belciug este un
moralist, patriot, ce lupta pentru ctitorirea unei biserici.

Stilul romanului este unul neutru, impersonal. Stilul direct alterneaza cu cel
indirect, in caracterizare fiind utilizat si stilul indirect liber “Va sa zica va trebui sa fie
vesnic sluga pe la altii?”. Poate fi remarcata si oralitatea ca particularitate a stilului, prin
prezenta unor expresii sau cuvinte populare si regionale. Astfel Rebreanu alege din
graiul neaos cateva cuvinte prin care realizeaza diferenta sociala a satului: “sarantoc”,
"chiabur”, ”bogatan”, putandu-se observa utlizarea registrelor lexicale diverse in
limbajul personajelor, in functie de conditia acestora. in ciuda sintagmei emblematice
asociate de Tudor Vianu caracterului impersonal, anticalofil (”stilul cenusiu”) si al
limbajului dur, se observa diversitatea figurilor de stil: epitetul cromatic (“lutul
cenusiu”), epitetul dublu ("mic si slab”), comparatia ("cat un vierme”), personificarea
("lutul i tintuia picioarele”), exclamatia retorica ("Cat pamant, Doamne!”).

Viziunea autorului este tipic traditionala, si anume aceea ca dramele individuale
nu afecteaza omogenitatea lumii, a unei colectivitati, fapt evidentiat de afirmatia
"satul a ramas inapoi acelasi: cativa oameni au murit, iar altii i-au luat locul”.
Rebreanu alege sa prezinte acest tip de intamplare in opera sa pentru a sublinia
multitudinea zbuciumarilor interioare, care nu au niciun efect asupra societatii rurale
in totalitatea sa.

”

in concluzie, opera “lon” este un roman interbelic, datd fiind pozitionarea
acestuia in istorie, de factura obiectiva, realista, traditionala, insa cu elemente moderne,
monografica sau sociald, ce surprinde prin tematica sa lumea satului ardelean la
inceputul secolului al XX-lea si drama necesitatii avutiei intr-o astfel de societate pentru
a accede la o pozitie superioara, urmata de consecinte nefaste.

Material oferit in colaborare cu site-ul eBacalaureat.ro©




Test 15
Redacteaza un eseu de minimum 400 de cuvinte, in care sa prezinti particularitati de
constructie a unui personaj dintr-un text narativ studiat, apartinand lui Liviu Rebreanu
sau lui Camil Petrescu. n elaborarea eseului, vei avea in vedere urméatoarele repere:
— prezentarea statutului social, psihologic, moral etc. al personajului ales;
— evidentierea unei trasaturi a personajului ales prin doua episoade/secvente
comentate;
—analiza a doua elemente de structura, de compozitie si de limbaj ale textului
narativ, semnificative pentru constructia personajului ales (de exemplu: actiune,
conflict, modalitati de caracterizare, relatii temporale si spatiale, incipit, final,
tehnici narative, instante ale comunicarii narative, perspectiva narativa, registre
stilistice, limbaj etc.).

1.Text suport: lon de Liviu Rebreanu

Caracterizarea personajului lon

Liviu Rebreanu este creatorul romanului romanesc modern intrucat scrie primul
roman obiectiv din literatura romana, “lon” si primul roman de analiza psihologica,
“Padurea Spanzuratilor”. Rezultatul unei indelungate perioade de elaborare, opera “lon”
a fost publicata in anul 1920 si a constituit o surpriza placuta pentru criticul Eugen
Lovinescu, ce nu prevedea o astfel de evolutie. Criticul, al carui principiu de baza era
sincronizarea literaturii romane cu cea europeand, considera ca “lon” “rezolva o
problema si curma o controversa”, directionand literatura romana catre valorile
europene. “lon” este un roman al carui caracter ilustreaza mai multe tipare : obiectiv,
prin specificul naratorului omniscient si al relatiei narator-personaj, realist, prin
tematica sociald, obiectivitatea perspectivei narative, personajele ce ilustreaza tipologii
din realitatea imediata, tehnica detaliului semnificativ, veridicitate, verosimilitate si stil
sobru ,monografic sau social prin aspectele lumii rurale infatisate, traditional prin tema
aleasa din lumea rurala si interbelic prin perioada in care este incadrat.

Personajele lui L. Rebreanu surprind atat realitatea nemijlocita a soldatului
roman nevoit sa lupte Tmpotriva semenilor, macinat de dileme existentiale, cat si a
omului obsedat de pamant si definit de situatia materiala.

Tema romanului ilustreaza problematica pamantului, analizata in conditiile socio-
economice ale satului ardelenesc de la inceputul secolului al XX-lea, prezentand lupta
unui taran sarac pentru a obtine pamant si consecintele faptelor sale. Se evidentiaza
teme secundare precum cea a iubirii si a destinului. Viziunea autorului este una realista,
Rebreanu incercand sa redea cu acuratete detalii ale societatii in care a trait si obiectiva,
el detasandu-se de cele relatate pentru a crea iluzia unei lumi autentice. Cu toate
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acestea, se remarcd influenta gandirii traditionale, prin introducerea simbolica a
destinului, fiecarui personaj fiindu-i sortit un sfarsit.

La nivel morfologic, titlul este constituit dintr-un substantiv propriu ce
denumeste personajul principal eponim, lon, nume comun in zona Ardealului, care
devine exponent al taranimii prin dragostea lui pentru pamant. Autorul insusi
marturiseste ca “desi anodin, titlul mi s-a parut expresiv’, desemnand destinul
individual al taranului roman in lupta pentru dobandirea pamantului.

Perspectiva narativa este obiectiva, cu o viziune “dindarat” si un narator
omniscient si omniprezent ce relateaza la persoana a lll-a si nu intervine in desfasurarea
actiunii prin comentarii sau explicatii, reconstituind, prin tehnica detaliului si observatie,
lumea satului ardelenesc. Modul principal de expunere este naratiunea, ce se imbina cu
descrierea si dialogul.

Exista doua tipuri principale de conflicte in romanul “lon” ,interior si exterior.
Conflictul central din roman este unul de factura sociala, si anume lupta pentru pamant
din satul traditional care conditioneaza pozitia in societate. Conflictul interior se da intre
chemarile launtrice ale lui lon, reprezentate de “glasul pamantului” si “glasul iubirii”,
respectiv de averea Anei si iubirea pentru Florica. Acest conflict are un impact asupra
planului exterior, determinand disputa dintre lon al Glanetasului si Vasile Baciu. Exista si
conflicte secundare, ce au loc intre lon si Simion Lungu, pentru o bucata de pamant, sau
intre lon si George Bulbuc, pentru Ana. Conflictul tragic dintre om si pamant este
provocat de iluzia ca acesta poate fi stapanit, iubirea orbind perceptia omului, dar se
incheie ca orice destin uman, prin moarte.

lon este personajul principal, eponim, realist, rotund, tipic pentru categoria
sociala din care provine , precum observa si G. Calinescu:"Toti flacaii din sat sunt
varietati de lon". Mai multe tipologii realiste se regasesc in constructia protagonistului.
Din punctul de vedere al statutului social, el este tipul taranului sarac, a carui patima
pentru pamant izvoraste din convingerea ca averea i asigura demnitatea si respectul
comunitatii. Din punct de vedere moral, lon este tipul arivistului fara scrupule, care
foloseste femeia ca mijloc de parvenire. Psihologic, este ambitiosul dezumanizat de
l[acomie.

Caracterizarea acestuia este realizata atat in mod direct, trasaturile fiind indicate
de narator, alte personaje sau insusi protagonistul, prin autocaracterizare, cat si in mod
indirect, insusirile reiesind din fapte ori limbaj. Realizat prin tehnica basoreliefului,
domina celelalte personaje implicate in conflict (Ana, Vasile, Florica, George), care-i pun
in lumind trasaturile. Tipologia personajului se reliefeaza printr-o tehnica a
contrapunctului.

Portretul fizic este surprins in schimbare, la inceput fiind prezentat ca un barbat
aratos cu ochii "negri, lucitori ca doua margele vii", pentru ca in final infatisarea sa sa
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exprime si transformarea sufleteasca "Fata i se ingalbeni, fruntea i se zbarci de
ganduri.". Numai ochii raman vesnica oglinda a vointei -"in ochi ii ardea parca mai multa
patima si hotarare".

Portretul moral este dominat de nucleul existentei lui lon, respectiv pamantul,
cea mai importanta trasatura a acestuia fiind iubirea fata de acest element-"pamantul ii
era drag ca o ibovnica", "glasul pamantului patrundea navalnic in sufletul flacaului,
coplesindu-1", apogeul acestei stari fiind surprins in scena sdrutdrii pAmantului . inca din
incipitul romanului, de la scena horei, naratorul puncteaza faptul ca lon "avea ceva
straniu in privire, parca nedumerire si un viclesug neprefacut”, anticipand prin
intermediul unei prolepse viitorul personajului. Este evidentiata calitatea sa de om
muncitor "iute si harnic, ca ma-sa", alaturi de norocul caracteristic -"Unde punea el
mana, punea si Dumnezeu mila".

Celelalte personaje au o contributie semnificativa in realizarea caracterizarii
directe. Vasile Baciu 1i intrebuinteaza apelativele "hotul", "sarantocul", "talharul", in
timp ce pentru fiica sa, Ana, lon era "norocul ". Preotul Belciug il considera "un stricat si
un bataus”. O opinie favorabia este formulata de doamna Herdelea, pentru care lon
este "un baiat cumsecade, harnic si istet”. Prin autocaracterizare, acesta isi stabileste
clar scopul in viata, fiind guvernat de imaginea pamantului- "dragostea nu e totul in
viata, dragostea e numai adaosul, altceva trebuie sa fie temelia".

Din actiunile sale se desprind, in mod indirect, detalii semnificative despre
caracterul personajului. Fiul Glanetasului este lacom, dat fiind faptul ca doreste sa se
casatoreasca cu o fata bogata pentru a-i putea lua zestrea. Cum Vasile Baciu nu i-ar fi
dat fata de bunavoie, lon se dovedeste a fi viclean si decide sa o seduca pe Ana.
Caracterul sau complex este redat de existenta, in contrast, a naivitatii, deoarece nunta
nu ii aduce si pamantul, fara o foaie de zestre. Intrat in proprietatea aparenta a
pamanturilor, lon se simte in sfarsit drept apartinand categoriei sociale cuvenite, fapt
ce-i altereaza comportamentul. Dupa nunta, incepe cosmarul Anei, batuta fara mila de
cei doi barbati. Odata cu interventia preotului Belciug, Vasile trece tot pamantul pe
numele ginerelui. Brutalitatea lui lon este in acest fel inlocuita de indiferenta,
sinuciderea sotiei si moartea copilului nereprezentand nimic pentru el. Un alt episod ce
ilustreaza lacomia anterior mentionata este redat de patima pentru Florica pe care
doreste sa o seduca in vederea implinirii noului obiectiv, respectiv iubirea- "Sa stiu bine
ca fac moarte de om si tot a mea ai sa fii". Avertizat de Savista, George, sotul Floricai, il
ucide cu lovituri de sapa pe lon, venit noaptea in curtea lui, la Florica.

Dezumanizarea personajului se manifesta in atitudinea fata de Ana pe parcursul
intregului roman, dar si in inversunarea impotriva socrului, caruia ii ia tot pamantul,
dintr-o lacomie nemasurata. Dominat de instincte, impotriva oricarei morale, incalcand
succesiv legile nescrise ale satului, aflat sub semnul fatalitatii, este o victima a lacomiei si
orgoliului sdu. Tn goana padtimasa dupd avere, el se dezumanizeazd treptat, iar moartea
lui este expresia intentiei moralizatoare a scriitorului.
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lon se afla in conflict cu majoritatea personajelor, ceea ce indica, inca o datj,
impulsivitatea si violenta lui. Tn ceea ce o priveste pe Ana, aceasta este doar un mijloc
ce-i conferd bundstarea materiald. in incipitul relatiei lor, barbatul fisi ascunde
adevaratele intentii, insa dupa realizarea scopului se schimba radical. Fata de Herdeleni,
lon se dovedeste a fi initial de folos in orice situatie, dar ajunge sa depuna marturie
impotriva invatatorului in procesul cu Simion Lungu. Se afla intr-un conflict intens cu
Vasile Baciu, asemanator cu cel cu George Bulbuc, cu toate ca destinele celor doi se
aseamana, ambii fiind dominati de iubirea pentru pamant. Singura relatie pura este cea
cu Florica, fata de care manifesta aceleasi sentimente de iubire pe tot parcursul
expunerii.

lon este un personaj reprezentativ pentru ipostaza omului teluric care devine
victima propriului orgoliu si a propriei lacomii, dar care este nu doar o victima a
propriilor slabiciuni ,ci si a mentalitatilor epocii din satul traditional, conform caruia
ierarhizarea indivizilor era realizata pe baza averii detinute. lubeste pamantul mai
presus de orice, privit in trei ipostaze: pentru copilul lon pamantul este mama, pentru
adult este ibovnica, iar pentru lon cel cu destin tragic, pamantul ii spulbera dorintele si
iluziile efemere prin moarte.

Tn concluzie, lon este un personaj monumental in literatura romans, intreaga sa
existenta putand fi sintetizata prin spusele lui Eugen Lovinescu, ce afirma ca"lon nu e
insa decat o bruta, careia siretenia i tine loc de inteligenta".

2.Text suport: Ultima noapte de dragoste, intdia noapte de razboi de Camil Petrescu

Varianta propusa 1: Caracterizarea personajului
Stefan Gheorghidiu

Tn perioada interbelicd, modernismul promovat de Eugen Lovinescu prin revista
si cenaclul ,Sburatorul” a dus la sincronizarea literaturii romane cu literatura
occidentala. Modernizarea literaturii romane nu se limiteaza doar la nivelul prozei, ci
cuprinde deopotrivd poezia si dramaturgia. In acest context, romanele lui Camil
Petrescu impun proza de tip subiectiv.

Camil Petrescu,reprezentantul unei literaturi bazate pe autenticitate si
experienta traita, pune capat romanului traditional si ramane in literatura romana, in
special, ca initiator al romanului modern, reusind sincronizarea cu valorile europene.
Principiile noului roman au fost trasate in studiul sau literar "Noua structura si opera lui
Marcel Proust"(1935). George Calinescu aprecia scrierea sa ca fiind "o proza superioara"
prin inovatiile aduse. Publicat Tn anul 1930, "Ultima noapte de dragoste, intdia noapte
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de razboi" este un roman ionic, modernist, psihologic, subiectiv, al autenticitatii, al
experientei, citadin, de dragoste.

Eroii lui Camil Petrescu sunt lucizi,drama lor fiind a unor idei absolute,pe care le
doresc realizate cu orice pret, ducand o stransa lupta interioara cu ei insisi, izvorata din
framantari, scepticism, tensiune intelectuala ori dileme privind etica umana, pe care
adesea o pierd, vazand in moarte singura scapare.

Tema ilustreaza drama intelectualului inadaptat, lucid, evidentiindu-se
"monografia unui element psihic, acolo ambitia, pasiunea, aici gelozia" (George
Calinescu). Se remarca cele doua teme adiacente, corespondente fiecarei parti a
romanului, respectiv dragostea si razboiul. Aceasta directie tematica reprezinta o
ilustrare a modernismului, care sustine citadinizarea, intelectualizarea prozei,
accentuarea investigatiei psihologice. Viziunea autorului asupra lumii se suprapune cu
cea a protagonistului, Stefan Gheorghidiu, valorificand necesitatea celor doua
experiente fundamentale, in vederea atingerii cunoasterii propriei persoane si a
stabilitatii emotionale. Tnsusi autorul nota cd a transpus in roman ”realitatea constiintei
mele, continutul meu psihologic”.

Titlul este construit pe baza unei duble antiteze "ultima- intadia" si "dragoste-
razboi", exemplificand astfel o atitudine polemica la adresa literaturii de tip romantic,
scriitorul sustinand "lucrez permanent in opozitie cu ceva". Cuvantul "noapte", repetat
in titlu reda nesiguranta, absurdul si tainele firii umane. Cele doua "nopti" sugereaza
etapele definitorii, situate intr-un raport de paralelism in evolutia protagonistului:
iubirea si razboiul.

Perspectiva narativa este subiectiva, cu o viziune “impreuna cu” si un narator
personaj ce relateaza la persoana I, sub forma unei confesiuni, introducand pasaje
realizate prin tehnica “flashback-ului” . Relatarea astfel realizata confera autenticitate
textului. Modul principal de expunere este naratiunea, ce se imbina cu descrierea,
dialogul si monologul.

Exista doua tipuri principale de conflicte in romanul “Ultima noapte de dragoste,
intaia noapte de razboi” , si anume interior si exterior. Conflictul central din roman este
unul interior, de ordin psihologic, care se produce in constiinta personajului-narator si
este declansat de raporturile pe care acesta le are cu realitatea inconjuratoare, intrucat
traieste subjugat de obsesia autoanalizei. Principalul motiv al rupturii dintre Stefan
si sotia sa este implicarea Elei in lumea mondend, pe care eroul o dispretuieste,
evidentiindu-se astfel o diferenta intre aspiratiile lui Gheorghidiu si realitatea lumii
exterioare. Conflictul interior este dublat de un conflict exterior generat de relatia lui
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Stefan cu societatea (de exemplu, acesta nu reuseste sa se integreze intr-o lume
pervertita de ambitii materiale din cauza lipsei de spirit intreprinzator si ambitii
superficiale ), acesta fiind plasat in categoria inadaptatilor social.

Stefan Gheorghidiu, personajul-narator, reprezinta tipul intelectualului lucid,
inadaptatul superior, ce nu-si gaseste locul intr-o societate mediocra si imorala. Student
la Filozofie, Gheorghidiu este un intelectual care traieste inconjurat de idei, considerand
ca s-a izolat de lumea exterioara, insa, in realitate, evenimentele sunt filtrate prin
constiinta sa, printr-un proces complex de autoanaliza psihologica. Pana in momentul in
care acesta primeste mostenirea de la unchiul Tache, traieste in conditii modeste, insa
in armonie, alaturi de Ela. Al doilea statut pe care il primeste si care ajunge sa il
defineasca este cel de soldat in timpul Primului Razboi Mondial, avand functia de
sublocotenent, aceasta experienta fiind definitorie.

Caracterizarea acestuia este realizata in mod direct prin tehnici moderne de constructie
a personajelor, specifice romanului psihologic precum inlocuirea portretului fizic detaliat
cu cel moral, interesul asupra trairilor, introspectia, monologul interior, fluxul
constiintei, sau in mod indirect, trasaturile reiesind din modul in care actioneaza si
relationeaza cu lumea care il inconjoara.

Portretul fizic este vag prezentat, nepunandu-se accentul pe infatisare tocmai din
prisma Tncadrarii romanului in tipul romanelor psihologice. Totusi, in putinele pasaje
descriptive, Stefan Gheorghidiu este conturat ca fiind un individ lipsit de preocupari
pentru vestimentatie si aspect, preocupari pe care le considera superficiale, frivole
"Eram Tnalt si elegant, dar e adevarat ca nu-mi faceam decat un costum de haine, pe
care-l purtam pana se uza si pe urma il inlocuiam cu altul.".

Din punct de vedere moral, principala trasatura este orgoliul. llustrativa in acest
sens este marturisirea lui referitoare la felul in care ia nastere iubirea lui pentru Ela:
"lubesti intai din milad, din Indatorire, din duiosie, iubesti pentru ca stii ca asta o face
fericitd". Tn cadrul unei autoanalize acesta recunoaste c3 "orgoliul a constituit baza
viitoarei mele iubiri".

Pe langa orgoliu, in roman se contureaza si alte trasaturi ale eroului, precum natura
analitica si reflexiva, luciditatea, sensibilitatea exagerata, inteligenta, constiinta propriei
valori.

Secventa dialogului de la popota despre iubire provoaca o reactie violenta din

partea lui Stefan, care considera ca "cei care se iubesc au dreptul de viata si de moarte
unul asupra celuilalt". Astfel, prin memorie involuntara, se declanseaza amintirea
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propriei povesti de dragoste, pe care o consemneaza in jurnalul de front: "Eram insurat
de doi ani si jumatate cu o colega de la Universitate si banuiam ca ma insald". Este in
cautarea absolutului in orice experienta de viata, confruntandu-se, astfel cu doua
momente definitorii.

Prima experienta este cea a iubirii inselate. Tn conceptia protagonistului, Ela este
initial modelul de perfectiune care coincide cu tiparul de idealitate pe care si-l crease,
ficand din ea o fapturd unicd. Insd, pentru Stefan Gheorghidiu, iubirea este un proces
de autosugestie, el insusi prezentand etapele care au dus la aceasta iubire. Cuplul sta
sub ideea perfectiunii si traieste in armonie pana in momentul in care eroul primeste
mostenirea de la unchiul Tache Gheorghidiu. Interesul Elei pentru mostenire si
incercarea de implicare in viata mondena il fac pe Stefan Gheorghidiu sa descopere o
alta fata a ei. Procesul de instrdinare este dublat de o analiza continua si chinuitoare pe
care o face fiecarui gest al Elei.

Excursia la Odobesti este o secventa narativa care evidentiaza chinul launtric al
personajului provocat de aparitia Domnului G., avocat obscur, dar barbat monden, in
prim-plan motiv al framantarilor lui Gheorghidiu, acestea amplificandu-se pe masura
disimularii. EI mascheaza totul printr-o veselie excesiva, suferind o drama a geloziei
care-l macina continuu.

Relatia cu Ela capata o intorsatura imprevizibila, include despartiri si impacari repetate,
Gheorghidiu incercand sa-si demonstreze certitudinea ca Ela este infideld. Treptat,
personajul sufera un proces de dezumanizare, salvarea venind odata cu izbucnirea
Primului Razboi Mondial, cand se inroleaza ca voluntar.

A doua experienta este razboiul privit dintr-o perspectiva absoluta, si anume
confruntarea cu moartea. in calitate de sublocotenent, este relevata firea polemica a lui
Stefan, revoltat de realitatile frontului, idealizate de institutiile si de presa vremii. Acest
sentiment este accentuat de cel al responsabilitatii vietii altora. Odata izbucnit razboiul,
acesta devine o drama colectiva in care este implicat si Gheorghidiu. Sentimente precum
frica devin comune si nu favorizeaza oamenii indiferent de statutul social sau
intelectual. Capitolul elocvent in acest sens , care surprinde imaginea monstruoasa a
razboiului , este intitulat sugestiv ,Ne-a acoperit pamantul lui Dumnezeu”. Din aceasta
experienta, Gheorghidiu iese schimbat, salvat ca om. Ranit si spitalizat, se intoarce in
Bucuresti, cu certitudinea Tnselarii, Tnsa nu mai da importanta acestui aspect si se
desparte de Ela, lasandu-i casa de la Constanta, banii, "tot trecutul". Astfel, este oferita
o finalitate evolutiei caracterului personajului, demonstrand o detasare definitiva fata
de elementele ce i-au provocat nelinistea sufleteasca.
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Stefan Gheorghidiu reuseste sa se sustraga celorlalte personaje
camilpetresciene, invingand gelozia ce era pe cale de a-i distruge integritatea. Se inalta
astfel deasupra societatii meschine, traind o experienta morala dramatica, fiind silit sa
indure un razboi tragic si absurd. Tntamplarile petrecute sunt edificatoare pentru
restabilirea echilibrului protagonistului si eliberarea de apasarea sufleteasca.

in concluzie, Stefan Gheorghidiu este un personaj monumental in literatura
romana, intruchipand tipul intelectualului inadaptat, aflat in cautarea neincetata a
absolutului, fiind surprins de George Calinescu, drept "un om cu un suflet clocotitor de
idei si pasiuni, un om inteligent [...], plin de subtilitate, de patrundere psihologica".

Varianta propusa 2: Caracterizarea personajului Ela

Ela:

- personaj secundar de roman modern

de analiza psihologica, subiectiv si realist -
- personaj realist modern -

- tipul feminitatii -

(Mitul iubirii si motivul cuplului)

Adept al modernismului lovinescian, Camil Petrescu (1894-1957), este cel care, prin
opera lui, fundamenteaza principiul sincronismului, altfel spus, contribuie la
sincronizarea literaturii romane cu literatura europeana (europenizarea literaturii
romane), prin aducerea unor noi principii estetice ca autenticitatea, substantialitatea,
relativismul si prin crearea personajului intelectual lucid si analitic, in opozitie evidenta
cu ideile samanatoriste ale vremii, care promovau "o duzina de eroi plangareti". Camil
Petrescu opineaza ca literatura trebuie sa ilustreze "probleme de constiinta", pentru
care este neaparata nevoie de un mediu social, in cadrul caruia acestea sa se poata
manifesta.

Camil Petrescu propune o creatie literal autentica, bazata pe experienta traita a
autorului si reflectata in propria constiinta: "Sa nu descriu decat ceea ce vad, ceea ce
aud, ceea ce inregistreaza simturile mele, ceea ce gandesc eu... Aceasta-i singura
realitate pe care o pot povesti...[...] Din mine insumi, eu nu pot iesi... Orice as face eu nu
pot descrie decat propriile mele senzatii, propriile mele imagini. Eu nu pot vorbi onest
decat la persoana intai...".
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In "Ultima noapte de dragoste, intaia noapte de razboi" (1930), Camil Petrescu
surprinde drama intelectualului lucid, insetat de absolutul sentimentului de iubire,
dominat de incertitudini, care se salveaza prin constientizarea unei drame mai
puternice, aceea a omenirii ce traieste tragismul unui razboi absurd, vazut ca iminenta a
mortii. Perspectiva narativa este reprezentata de naratiunea la persoana | si de prezenta
marcilor naratorului, care definesc subiectivismul romanului, scris sub forma unui jurnal
de campanie.

Limbajul artistic al lui Camil Petrescu se caracterizeaza prin claritate, sobrietate, fraza
scurta si nervoasa, este analitic si intelectualizat

Stilul este anticalofil, iar autorul considera ca intr-o opera literara relatarea subiectului
trebuie sa fie precisa si concisa, "ca intr-un proces verbal".

Ela este personajul feminin al romanului, simbolizand idealul de iubire catre care aspira
cu atata sete Stefan Gheorghidiu. Femeia este construita numai prin ochii barbatului
insetat de absolutul iubirii, al carui crez nu face concesii sentimentului. "Cei care se
iubesc au dreptul de viata si de moarte unul asupra celuilalt". Ela nu este o
individualitate distincta, o personalitate transparenta, deoarece este in permanenta
dependenta de barbatul ei.

lubirea lor se nascuse din orgoliul lui Stefan Gheorghidiu, intrucat Ela, era cea mai
frumoasa studenta de la Litere si el, student la filozofie, era "magulit de admiratia pe
care o avea mai toata lumea pentru mine, pentru ca eram atat de patimas iubit de una
dintre cele mai frumoase studente, si cred ca acest orgoliu a constituit baza viitoarei
mele iubiri."

Trasaturile fizice sunt putine, dar sugestive pentru frumusetea tinerei care este descrisa
in mod direct de personajul-narator: "ochii mari, albastri, vii ca niste intrebari de
clestar". Ela, profund indragostita de Stefan, este capabila de sacrificiu si de devotament
numai pentru a sta mai mult timp cu iubitul. Desi "avea oroare de matematici", il insotea
pe stefan la cursurile din care ea nu intelegea nimic, "numai ca sa fim impreuna [...] si
asculta, o ora pe saptamana, serioasa si cuminte ca un catelus, principiile generale ale
calculului diferential".

Trasaturile morale ale eroinei moderne transpar numai indirect, prin rasfrangerea lor in
afara constiintei barbatului iubit, aflat in cautarea certitudinii daca aceasta femeie
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intruchipeaza iubirea ideala. De altfel, relatarea povestii de dragoste consemnata de
Stefan in jurnalul de front incepe cu aceasta incertitudine a lui: "Eram insurat de doi ani
si jumatate cu o colega de la Universitate si banuiam ca ma insala". Casatoria sotilor
Gheorghidiu este linistita la inceput, mai ales ca duc o viata modesta, aproape de
saracie, bucuriile lor fiind "excursia la Mosi si strengaria de a ne da in calusei, de a
manca floricele si a bea un tap de bere", iubirea fiind singura lor avere.

Mostenirea neasteptata pe care unchiul Tache o lasa lui Stefan Gheorghidiu surprinde
pe toata lumea si schimba radical casnicia cuplului, viata mondena capatand pentru Ela
important primordiala. Stefan descopera ca sotia sa este subjugata de problemele
pragmatice si ca in procesul care urmeaza intre rude din cauza testamentului ambiguu,
ea tine cu indarjire ca sotul sau sa nu renunte la niciun procent din mostenire. Stefan
este uimit de aceasta atitudine a sotiei sale, pe care ar fi vrut-o "mereu feminina,
deasupra discutiilor acestea vulgare, plapanda si avand nevoie sa fie ea protejata, nu sa
intervina atat de energic, interesata". Stefan este dezgustat de comportamentul
delicatei Ela, care, spre surprinderea lui, este capabila sa loveasca "aprig cu coatele".
Ela il indeamna pe Stefan sa intre in afaceri, insa acesta esueaza si se reintoarce, cu sete
nepotolita, spre studiul filozofiei, spre cursurile de la Universitate si discutiile despre
metafizica pe care le are cu Ela. Reluarea vechilor deprinderi ale sotului, o fac pe Ela sa
exclame cu ciuda: "Uf...si filozofia asta!", iar noile ei preocupari se indreapta spre lux si
cumparaturi, innoieste mobilele si incearca sa-i schimbe si lui Stefan hainele si
accesoriile, sa-l faca sa-i placa eleganta. Dar toate acestea sunt pentru Gheorghidiu
probleme minore, care nu-l sustrag de la existenta sa spirituala consacrata studiului
filozofiei.

Sub influenta mondena a Anisoarei, verisoara cu Stefan si maritata cu un mosier bogat,
Ela invata sa fie interesata de moda, de distractii nocturne sau escapade, "era fericita si
suradea ca o scolarita, gadilata in orgoliul ei ca place unei femei atat de pretentioase".
Despre vechii prieteni nici nu mai putea fi vorba, ei nu erau suficient de bine imbracati si
nici nu ar fi avut posibilitati materiale ca sa faca fata noilor localuri pe care le frecventau
acum sotii Gheorghidiu si pentru abandonarea caroa Ela gaseste motivatie: "aceste
despartiri devin inevitabile prin gabaritul cheltuielilor".

Ela, stanjenita de tinuta neingrijita a sotului, il convinge sa-si comande camasi si
costume noi, diferenta dintre el si snobii care frecventau aceleasi cercuri fiind evidenta.
Stefan simte "cum zi de zi femeia mea se instraina, in preocuparile si admiratiile ei, de
mine", cei doi nu mai discuta probleme filozofice, nu mai petrec mult timp impreuna si
Elei nu-i mai este suficienta iubirea lor.

Stefan se chinuie ingrozitor, pentru ca este constient ca nu poate trai fara ea, de aceea
"viata mi-a devenit curand o tortura continua".

Material oferit in colaborare cu site-ul eBacalaureat.ro©




Stefan Gheorghidiu diseca si analizeaza cu luciditate noua comportare a Elei, mai ales ca
in casa Anisoarei cunoscusera "un vag avocat, dansator, foarte cautat de femei", care le
invata pe doamne un dans nou, la moda, tangoul si care fusese adus de razboi de prin
cabaretele Parisului, facand parte acum din "banda noastra".

La petrecerile mondene, Stefan cantareste fiecare vorba, fiecare gest al Elei - "trageam
cu urechea, nervos, sa prind crampeie din convorbirile pe care nevasta-mea le avea cu
domnul elegant de alaturi de ea".

Anisoara, care avea "mania "excursiilor «in banda»", hotaraste ca de Sfantul Constantin
si Elena sa plece cu totii pentru trei zile la Odobesti, cu trei masini. Ela face eforturi ca sa
stea in masina langa domnul G, "dansatorul abia cunoscut cu doua saptamani in urma",
chiar daca pentru asta trebuise sa deranjeze "de doua ori pe toata lumea",
comportandu-se ca o cocheta si devenind din ce in ce mai superficiala. Fidelitatea Elei
este pusa sub semnul intrebarii de catre Stefan, in sufletul caruia fiecare gest, cuvant
sau privire ale femeii capata proportii catastrofale. Asezarea Elei la masa langa
curtenitorul domn G, gesturile familiare de a manca din farfuria lui, disperarea care i se
citea pe chip atunci cand barbatul statea de vorba cu alta femeie sunt numai cateva
repere ale comportamentului monden al tinerei sotii. Stefan observa mimica si gesturile
Elei atunci cand este deznadajduita ca nu se afla in atentia domnului G, constatand uimit
ca ochii "albastri de copil erau tulburi si isi musca indurerata, deseori, buza de jos, moale
si rosie". Stefan este deprimat, deoarece fusese convins ca Ela il iubea cu adevarat, ca ea
ar fi putut sa simta durere sau bucurie numai pentru el, dar observa cu amaraciune ca
"ochii ei sunt gata sa planga pentru altul".

Atunci cand Stefan o anunta ca vrea sa divorteze, Ela este Candida, se considera
nevinovata si jura ca nu stie despre ce vorbeste el, ii argumenteaza ca toate femeile din
"banda" se comporta la fel ca ea si barbatii lor nu se supara pentru asta.

Intre cei doi soti intervine o tensiune stanjenitoare, nu-si vorbesc doua saptamani, iar la
o alta petrecere Ela se simte umilita si jignita deoarece Stefan face curte in mod
ostentativ altei femei, motivand ca "m-a silit sa dansez cu ea". Ca sa se razbune, ea il
pedepseste, stand mereu aproape in bratele domnului G. Ela refuza sa plece acasa cu
sotul ei, Stefan se enerveaza si ia cu el "o cocota destul de frumusica, voinica si nespus
de vulgara". Gasindu-i in patul conjugal, Ela este inmarmurita de durere, "nu-i vine sa
creada" si il paraseste. Intalnind-o dupa o vreme la cursele de cai, Stefan vede in ochii
Elei "o suferinta peste puterile ei", dupa cateva zile s-au impacat si au petrecut o luna de
vis la Constanta.

Ela consolideaza prietenia cu Anisoara, se imbraca amandoua la fel "ca sa-si sporeasca
frumusetea, una blonda, alta bruna, cum isi sporesc valoarea perlele, daca sunt
colectie".
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Drama se amplifica atunci cand, intorcandu-se pe neasteptate acasa dupa doua
saptamani de absenta, Stefan nu o gaseste acasa pe Ela, nu are nicio informatie despre
ea si simte in suflet un pustiu imens, fiind cuprins de o deznadejde crancena: "n-as fi
dorit nici celui mai cumplit dusman al meu sa caute in zorii zilei si sa sufere cum
sufeream eu". Vesela si Candida, Ela soseste acasa pe la opt dimineata, dar nu reuseste
sa rosteasca nicio explicatie, deoarece el este foarte nervos si o izgoneste, fiind convins
ca "niciodata femeia aceasta nu ma iubise". Ela accepta sa divorteze desi se considera
nevinovata si jignita de banuielile lui, fapt ce se va confirma. Dupa o vreme, rasturnand
din greseala un teanc de carti, stefan gaseste printre ele un bilet de la Anisoara, prin
care o chema pe Ela sa doarma la ea, intrucat mosierul plecase la tara si ii era urat sa
ramana singura. Biletul avea data de 15 februarie, adica seara cand se intorsese el de la
Azuga. Gheorghidiu interpreteaza faptul ca pe o ticluire pusa la cale de ele, pentru a-i
adormi banuielile, apoi se indoieste de motivul pentru care ar fi recurs Ela la o astfel de
stratagema.

Incearca sa afle de la lorgu, sotul Anisoarei, daca in februarie fusese intr-adevar plecat la
mosie si Ela dormise la ei, dar nimeni nu mai tinea minte data exacta, trecusera patru
luni de atunci.

Se impaca din nou si cand Stefan Gheorghidiu-pleaca la Dambovicioara, fiind concentrat
in armata, ca sublocotenent, aranjeaza ca Ela sa petreaca vara la Campulung, aproape
de regimentul sau, de unde ea ii scrie aproape in fiecare zi. In capitolul intitulat "Ultima
noapte de dragoste" care incheie "cartea intai" a romanului, Ela il cheama "negresit" la
Campulung "sambata sau cel mai tarziu duminica". Ea pare schimbata, are o atitudine
studiata, o distinctie menita "a face impresie" si-l surprinde din nou pe Stefan cu
pretentiile ei pragmatice. Egoista si impertinenta, Ela se arata ingrijorata pentru viitorul
ei in cazul in care el ar muri in razboi, ii aminteste cu nerusinare ca ea I-a iubit si atunci
cand era sarac, apoi ii pretinde sa treaca pe numele ei "o parte din Hrele englezesti de la
Banca Generala". Stefan il vede in Campulung pe domnul G, nu se mai indoieste ca
"venise pentru ea aici, ii era deci sigur amant" si se hotaraste sa-i omoare pe amandoi.
Locotenent-colonelul pe care-l intalneste intamplator il obliga sa se intoarca la regiment,
asa ca nu-si duce la indeplinire planul de razbunare impotriva celor doi presupusi
amanti.

Ranit si spitalizat, Stefan Gheorghidiu se intoarce in Bucuresti, este primit de Ela cu
amabilitate si "o serie intreaga de demonstrate, care altadata m-ar fi innebunit de
emotie si placere", aratandu-se excesiv de grijulie. El se simte acasa, langa Ela, instrainat
definitiv, gandind nepasator: "sunt obosit, mi-e indiferent chiar daca e nevinovata" si-i
propune sa se desparta, desi candva "as fi putut ucide pentru femeia asta [...] as fi fost
inchis din cauza ei, pentru crima". Isi da seama, cu luciditate, ca oricand ar fi putut "gasi
alta la fel", Ela i se pare acum banala, ca o reproducere a unui tablou original, "ceva
uscat, fara viata".
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Intelectual lucid, interiorizat si analitic, insetat de absolut, Stefan Gheorghidiu vede in
Ela idealul de femeie, in care el poate gasi iubirea reciproca perfecta. In sustinerea
acestei conceptii, sugestiv este si faptul ca el ii spune pe nume o singura data, prilej cu
care cititorul si afla numele femeii, in restul romanului o numeste: "femeia mea",
"nevasta-mea", "fata asta", "ea". Asadar, in constiinta lui stefan Gheorghidiu, Ela se
transforma treptat dintr-un ideal de femeie intr-o femeie oarecare, semanand cu oricare
alta.

Gandindu-se la suferintele care-| chinuisera din cauza Elei, Gheorghidiu se simte detasat
parca de sine si de tot ce a fost, "acum totul e parca din alt taram, iar intre noi abia daca
e firul de ata al gandului intamplator". Pentru el, este femeia unica, prelungirea
propriului eu, singura in stare sa-i inteleaga aspiratiile. Drama iubirii lui intra definitiv in
umbra, experienta dramatica a frontului fiind decisive.

El ii daruieste Elei casele de la Constanta, bani, "absolut tot ce e in casa, de la obiecte de
pret la carti... de la lucruri personale, la amintiri. Adica tot trecutul".

Ela este un personaj modern, puternic individualizat in literatura romanesca prin faptul
ca nu apare ca personalitate distincta, cititorul fictiv (naratarul) percepand-o prin
mijlocirea personajului-narator subiectiv, care nu-i acorda femeii nicio sansa de a se
dezvinovati. Naratarui nu are acces la opinia Elei privind dragostea lor si n-are cum sa
cunoasca punctul de vedere al acesteia in ceea ce priveste intensitatea sentimentelor
sau propria loialitate, aspiratiile si conceptia femeii.

In "Arca lui Noe", criticul "Nicolae Manolescu evidentiaza subiectivismul cu care este
construita eroina: "Nu Ela se schimba (poate doar superficial, dandu-si arama pe fata,
cum se spune, abia dupa casatorie), ci felul in care o vede Stefan. In acest caz putem
afirma ca singurele evenimente veritabile nu sunt acelea obiective, ci acelea din
constiinta lui Gheorghidiu. Numai pe acestea le putem povesti fara riscul de a gresi".

lin curs de actualizare in mésura in care apare urmatorul set de subiecte oferite de MEC
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